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La konceptaro malfermita per ¢i tiu libro, kiun vi havas
en viaj manoj, iras de Okcidento al Oriento, traktante
¢iun trajektorion de la konjektoj pri la kontrastaj nocioj
de intelekta proprajo kaj publika havajo, el la malnovaj
Grekio kaj Romio kaj la Imperia Cinio sub la influo de
la konfuceismo, irante tra la Mezepoko kaj la renesanca
kaj klerisma etiropaj mondoj, tra la moderna tutmondiga
epoko de ekspansio de la mondaj horizontoj de la epoko de
eltrovoj — la ekspansio al Ameriko, Afriko kaj Azio —, gis
niaj tagoj, kun la eksterordinaraj influoj de la modernaj
ciferecaj teknologioj en la produktado kaj disvastigo de
kulturaj verkoj en la tuta mondo.

Ci tiu konceptaro trovigas, en ¢ tiu libro, detale ilus-
trita per kelkaj historiaj rakontoj, kiuj donis korpon kaj
animon al la konstruo de la nomitaj «rajtoj de intelek-
ta proprajo». La libro traktas tiun konstruon per multaj
rimarkoj pri kiel «homoj, grupoj kaj movadoj renversis
staton de siaj epokoj, de la kreado kaj disvastigo de kul-
turo kaj arto». Gi enhavas ilustrajojn el la priskriboj pri



teknikoj de la papirusa uzo por la kreado de la unuaj li-
broj en malproksimaj imperiaj epokoj, tra la revolucio de
la presilo malferminte la postmezepokajn tempojn (kun
Gutenberg), konstatante la novajn ekonomiajn-politikajn-
socialajn trudojn en Britio kaj Francio — de la 16-a gis la
18-a jarcentoj — en iliaj transiroj de absolutaj monarki-
oj al konstituciaj regimoj (kiam naskigis la kopirajto kaj
la autorrajto), rigardante la alvenon de la radio (kun Gu-
glielmo Marconi), gis fini en la nuntempa epoko de kino,
televidilo kaj Interreto kun ¢io kiu rilatas al ni, hodia,
kun la nomita libera kulturo (la libera programaro, la spe-
cimenilo, la diversaj manieroj kunhavi, ktp.).

Mia rilato kun la vasta koncepta aliro de la libro ve-
nas de mia deziro, ke i tiu estu legita per multfokusa
lenso, kiun gi bezonas, necesa por trakti la vastan ambici-
an diversecon de la autoro por trakti unu el la aferoj plej
kompleksaj de la homa kultura historio. La implicoj de
la ekzisto de unu att multaj nocioj de proprieta rajto, rila-
te al niaj artaj kaj intelektaj agadoj dum kelkaj periodoj
de la disvolvigo de nia civilizo, estas fundamenta por la
kompreno kiel ni alvenis ¢i tien kaj kien ni iras kiel ho-
ma socio. Ci tiu libro, kvankam centrita en la atitorrajto
fronte al la publika havajo de la ideoj — afero sole sufi-
¢a por okupi tutan konjektan universon —, informas al ni
pri scio kaj racio, helpas al ni mezuri nian horizonton de
homa disvolvigo per largeco de rigardodiverseco. La libro
rigardas al la intelekta proprajo, sed montras multe pli: la
propran historian nocion de proprieto, mondon de mankoj
kaj ricecoj de la posedantoj kaj la senposedigitaj.



Vasta libro pri kulturo, politiko, sociologio, antropolo-
gio kaj historio. Libro de modereca elokvento pri aferoj
preskali neniam e¢ iom moderaj en la homaj diskutoj. Li-
bro por la nuntempo, por la postmoderneco kaj por la
civilizanta estonteco. Por profiti ni legu.

Gilberto Gil
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PREZENTO



Ci tiu libro naskigas el peno date de 2008, jaro de la
kreado de BaixaCultura!, blogo, retejo, projekto, reta es-
plorejo kreita de mi kaj de poeto Reuben da Cunha Roc-
ha, tiam majstrigontaj studentoj de publikaj universitatoj
de Brazilo, kiuj ankorau kredis je la estonteco. Klopod-
ante skribi pri kulturaj produktoj, kiujn oni povus kon-
sumi (aprezi, Sati, taksi) en la Interreto, post malmultaj
monatoj ni renkontigis kun la libera kulturo, tiam ideo,
kiu parolis pri la ¢efa diskuto en la tiama monda Interr-
eto: la kunhavigo de dosieroj en la reto kaj la disputoj
pri la (mal)legeco de tiu ago. Poste ni esploris pli: libe-
ra programaro, rajtocedo, cifereca kulturo, kodumuloj kaj
cifereca aktivismo venis el unu flanko; remiksoj, plagiato,
alproprigo, radikala arto, kontraukulturo, el alia. Ni kun-
igis ambat flankojn kun la pirateco, la kunhavado kaj la
teknopolitika diskuto.

Dek unu jarojn poste, post pli ol tri cent tekstoj publi-
kitaj kaj multaj debatoj, filmaj projekcioj, atelieroj, pre-

!Disponebla en https://baixacultura.org.
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legoj, konversacioj kaj intervjuoj faritaj, BaixaCultura re-
stis. Sen Reuben ekde 2010, mi devis, helpe de kelkaj
homoj dum tiu periodo, teni la spacon malfermitan, nun
en alia Interreto kaj kun la emo kunhavi dosierojn kaj kun
la libera kulturo kun malpli da spaco ¢ie. La promesoj pri
radikalaj Sangoj de la socio, kiun la Interreto instigis en
multaj el ni en ¢éi tiu epoko transformigis en io proksima
al inkubsongo. En 2020 ne estis maniero fugi el vorto por
priskribi gin: malutopio. Tamen la kunhavigo de dosieroj
en la reto datiras firma en la kodumulaj kaj kontratkultu-
raj spacoj; la libera kulturo daturas kiel movado ne nur por
kulturo, sed ankat por libera scio kaj komunajoj; la raj-
tocedo restas kiel unu el la plej grandaj hacks en pli ol tri
jarcentoj de autorrajtoj en Okcidento; la libera programa-
ro restas kiel utopio de kunlabora kaj solidara konstruo
de teknologioj, kiu, nuntempe kaj preskat ne, perdis la
okazon esti monda realajo; la remikso igis la ¢efa formo de
arta kreajo en mondo, kiu, pli konektita ol ¢iam, ne dubas
plu, ke oni kreas nur rekreante.

Pro tiuj ¢i kialoj, ankorau estas grave paroli pri libera
kulturo. Rezulte de la celo debatita de multaj homoj en
BaixaCultura en tiu periodo kaj en aliaj diversaj lokoj, tio,
kion ¢i tiu libro intencas, estas analizi ideon, kiu komen-
cigis multe antau ol la Interreto kaj kiu restos dum estas
homoj vivaj kreante. Tamen estus tasko ega kaj herkula
paroli pri la tutaj aspektoj, kiuj estas en ideo de historio
tiel granda. Pro tio la elekto trakti temon helpe de multaj
fakoj — historio, juro, komunikado, arto, sociologio, antro-
pologio, politika scienco, teknologiaj kaj sciencaj studoj,
komputado —.
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Disvolvita kaj disvastigita kiel ideo en la 1990-a jardeko,
en la unuaj jaroj de Interreto en la mondo, la libera kultu-
ro nutras sin rekte de la koncepto de libera programaro kaj
de la rajtocedo, ambau kreajoj rilataj al teknologiaj pro-
duktoj — la programaro — de la komenco de la 1980-aj
jaroj. Gia bazo do rilatas al disvolvigo de la cifereca tekno-
logio, kaj ankati gia popularigo estas rezulto de kunteksto
de ekspansio de la informa aliro pro Interreto. Sed la ideo
de libera kulturo, almenat kun la perspektivo, kiun mi ¢éi
tie traktas, havas historion, kiu komencigas multe antaii ol
la libera programaro kaj Interreto. Paroli pri liberaj mani-
eroj de kreado, uzado, modifado, konsumado, protekto kaj
reprodukto de kulturo eblas nur komprenante la manierojn
produkti kaj disvastigi informon kaj kulturon en malsamaj
historiaj periodoj, kiel la Antikva Epoko, la Mezepoko kaj
la Moderna Epoko; konsideri la mekanismojn kreitajn per
la okcidenta juro; rimarkante kiel teknologiaj inventoj ki-
el la preso, la kino, la radio, la fotografio, la komputiloj
kaj Cefe la Interreto havas grandan gravecon en la Sangoj
de ¢iuj aspektoj de kultura kreado. Paroli pri libera kul-
turo ankatu estas rigardi kiel estis konstruataj la ideoj de
autoreco, intelekta havajo, originalo kaj kopio, sen forge-
si la nociojn de la Ekstrema Oriento kaj de la indigenaj
popoloj de Ameriko pri tiuj aferoj; ankau estas vidi kiel
homoj, grupoj kaj movadoj renversis la tiaman staton de
la kulturaj kreado kaj disvastigo en siaj epokoj, speciale
dum la 20-a jarcento, kaj de la politikaj implicoj de iliaj
agoj.

Pensita dum multe da tempo kaj fine post la komenco
de gia verkado en 2019, ¢i tiu libro esploras la liberan kul-
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turon ankat pri du konataj aspektoj: tiu pri la pago al la
kreantoj, kiu devus garantii la daturigon de la produktado
de iliaj verkoj, kaj tiu pri la aliro, (re)uzado, disvastigo de
la verkoj, kiu promesus al la homaro la rajton gui kaj re-
krei ilin. En tiuj du vidoj, multfoje rigardataj kiel malaj,
estas nuancoj kaj demandoj, inter ili tiu pri la propra no-
cio, ke iu povu esti proprietulo de ideo, melodio, frazo,
bildo, teknologio, kaj tiu pri la opinio, ke verko ne povu
esti kunhavita aii konsumita kontrai neniu pago al kiu
kreis gin. Por mi la celo de ¢i tiu libro estos atingita, se
fine oni komprenus, ke estas multaj pliaj nuancoj (kaj dife-
rencoj) por vidi kaj kompreni la liberan kulturon ol kiujn
Vi pensas.

Leonardo Foletto

Sao Paulo, vintro de 2020
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ENKONDUKO



La vorto «kulturo» havas tiom da signifoj dum la histo-
rio, ke ni komencos sercante difinon por povi aldoni al
gi la vorton libera, kiu estas en la nomo de la libro. La
unua Capitro de la libro Micropoliticas: cartografias do
desejo (1984), de Felix Guattari kaj Suely Rolnik, havas
la titolon «Kulturo: revoluciema koncepto?», teksto, kiu
provizas malsamajn signifojn de libera kulturo, kiuj povas
helpi nin: la senco A estas difinita kiel kulturo-valoro kaj
konformas al valorjugo, kiu determinas tiujn, kiu havas
kaj kiu ne havas kulturon. Oni manifestas gin ekzemple
en iuj kutimaj dialogoj, en kiuj oni diras, ke «tiu homo
estas gentila, studis en multekostaj lernejoj, vojagis por la
tuta mondo, havas kulturon.

La senco B estas tiu de kulturo-kolektiva animo, io, kion,
malsaman ol la unua, ¢iuj havas: estas nigra kulturo, kvira
kulturo, subgrunda medio. Gi estus la aro de produktajoj,
valoroj, manieroj fari kaj vivi, «speco de animo iom mal-
klara, malfacile kaptebla, kaj kiu kauzis ¢iuspecajn am-
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biguecojn dum la historio»n?. Al ¢iu kolektiva animo (la

popoloj, etnoj, sociaj grupoj) estas atribuita kulturo; en
multaj okazoj gi ankall estas sinonimo de civilizo, io kio
igis tre problema en la antropologio, fako en kiu la kulturo
estas la Cefa fokuso kaj kiu, pro tio mem, havas multajn
konceptojn kaj debatojn®. La senco C proponita de Gu-
attari kaj Rolnik estas tiu de kulturo-varo, kiel produkto
disvastigita en merkato de mona trafiko. Gi estas pli ob-
jektiva ol la du antatiaj, car gi rilatas al io, kion ni povas
tusi kaj vidi: libron, bildon, ekzemple. Ni povus uzi ¢i ti-
un sencon por indiki alian nocion, tiun de kulturaj varoj,
kiuj estus tiuj ajoj disvastigitaj en merkato, kiu enhavas
aliajn homojn krom la kreanto. Kelkaj ekzemploj estas de-
segno publikigita en blogo en la Interreto, video farita de
kvar personoj en postelefono kaj disponebligita en elsend-
flua retejo, politikaj tekstoj arangitaj en zina formo, por
ke ili estu venditaj au disdonitaj en strata vendejeto, poe-
zia libro de eldonejo, eseo pri arto en monata revuo. Estas
diversaj aliaj; suficas plenumi la neceson esti arangitaj en
iu agnoskita formo kaj disvastigitaj al diversaj homoj.

En la senco A, ne estas kiel paroli pri la libereco de kul-
turo, kiu estas rigardita kiel valoro, ¢ar, kvankam eblas
skribi, ne estas logike paroli pri «libera valoro» opozicie al
«malfermita valoro», ekzemple. Ulo konsiderita kiel iu, kiu

2Guattari; Rolnik, Micropoliticas: cartografias do desejo, p. 19.

3Kiel multaj aliaj antropologoj, Clifford Geertz, ekzemple, paro-
las pri kulturo kiel diversaj vivmanieroj kaj malsamaj manieroj sin
esprimi (A interpretacio das culturas); Marshall Sahlins parolas pri
kulturo kiel praktika racio (Cultura e razdo prdtica); kaj Roy Wagner
parolas pri la kreema eblo en la diferenco (A invengdo da cultura).
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havas kulturon, ne estas distingita kiel tenanto de libera
kulturo. En la senco B, kulturo kiel «kolektiva animon,
gi estas libera antatie; ne estas subgrundaj medioj, kiuj ne
estas liberaj, nek kulturo kiel la sambo at hiphopo, ekzem-
ple, kiu estas tute malfermita kaj proprieto de unu firmao.
Sed estas kulturaj varoj produktitaj en la agokampo de ti-
uj kulturoj, kiuj ne estas liberaj, ajoj kiuj uzas la nomitaj
kolektivaj animoj kaj ekdisvastigas en merkato kaj igas
proprieto de iuj.

Estas fine la senco C de «kulturo» pri kiu ni parolos
¢i tie, pri libera kulturo: kiel kulturo, kiu estas disvastig-
ita rezulte de difinitaj kulturaj varoj en specifa merkato,
varoj kiuj estas libere alireblaj, dissendeblaj, adapteblaj
kaj valoreblaj — ¢iuj trajtoj, kiuj estos traktitaj en ¢i tiu
libro. Kvankam tiu kulturo estu waro, konsiderita entute
kiel distinga waloro kaj frukto de kolektiva animo, kiu en-
havas siajn politikojn kaj sociajn rilatojn, ¢i tiu distingo
situigas nin nun en koncepto dum la sekvaj pagoj.

Difininte molan nocion de kulturo kaj de libera kulturo,
ni povas koncentri nin sur aliaj konceptoj, kiuj estas grave,
ke ili estu, kvankam en minimuma versio, en ¢i tiu antat-
parolo. La nocio, ke teksto, libro, teatrajo, bildo povus
esti vendita kontrau difinita valoro ne estas io, kio ¢iam
okazis en la homa historio, sed koncepto rigardata kiel ko-
muna senco post la 17-a kaj 18-a jarcentoj, dum la naskigo
de la unuaj monopoloj donitaj al presantoj, de la intelekta
proprajo kaj la autorrajtoj. Antau tio, estis kompreneble
produktado de libroj, desegnoj, pentrajoj, skulptajoj, tea-
trajoj faritaj kaj disvastigitaj por malsamaj publikoj, sed
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ne estis konsento pri, kiuj el tiuj verkoj disvastigus kon-
trat specifa kvanto, kiu estus pagita al lia posedanto, at
al kiu produktis ilin. Kaj tio ne estis pro kelkaj kialoj:
unue car la disvastigo estis limigita pro la malfacileco oka-
zi (en la okazo de la libro, ekzemple); due éar la maniero
gui tiujn verkojn estis kutime kolektiva kaj parola, ne in-
dividua; kaj trie Car ne estis tre klara la senco, ke specifa
verko havu iun posedanton at e¢ autoron, kiel oni diras en
la 1-a Capitro «Parola kulturo».

Nur komencas havi sencon la rilato de la kulturaj hav-
ajoj kun la varoj kun specifa prezo kaj autoro, kiam en
la 15-a jarcento estas kreita presa masino, kiu disvastigis
specifajn specojn de kulturaj varoj al publikoj multe pli
grandaj ol tiuj, kiuj estis gis tiam. Post tio establigas ma-
nieroj kontroli la disvastigo de tiuj varoj, kiel legoj, kiel
la kopirajtoj, rajto ekskluzive donita al iu por produkti
kaj reprodukti verkon, kiel oni priskribas en la 2-a capi-
tro «presa kulturo». Poste naskigas la nocio de intelekta
proprajo, kiu solidigis en la sekvaj jarcentoj kiel branco
de la civila juro, kiu penas reguligi kreajojn de la homa
intelekto, kiel oni montras en la 3-a Capitro «proprieta
kulturo», sekvante rilaton, gis hodiat kontestitan, kun la
fizika proprieto.

Post la 19-a jarcento la intelekta proprajo solidigas en
du brancoj. Unu el ili estas la attorrajto, fondita sekvante
la kopirajton, en la 18-a jarcento, en la klerisma Francio,
kiel prerogativaro lege donita al homo au firmao, al kiu
oni atribuas la kreadon de intelekta verko. La attorraj-
toj estos siavice dividitaj per aliaj du brancoj: la moralaj
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rajtoj, koncerna al legoj, kiuj regas la attorecon de verko
kaj gian integrecon, tio estas, la eblon Sangi au ne Sangi
specifan kreajon; kaj la posedrajtoj, kiuj regas la komer-
cajn produktadon kaj reproduktadon de tiu verko. En tiu
epoko jam eblas vidi, ke estis situacio pli kompleksa pri
la disvastigo de verko por multe pli da homoj; ke pro tio
la guado de kulturaj havajoj igis malpli kolektiva kaj iom
post iom pli individua; kaj ke ankau la attoro de specifa
verko povas esti identigita kiel tiu «kiu permesas superi la
kontratidirojn, kiuj povas okazi en serio da tekstoj»?.

Fine de la 19-a jarcento kaj dum la 20-a jarcento, kiam
tiuj nocioj solidigis en la komuna senco kaj en jura siste-
mo de intelekta proprajo, estas sennombraj la manieroj,
speciale en arto kaj kontraukulturo, respondi al tio star-
igita. «Cu mi bezonas pagi al iu por legi libron?», «Cu
mi estas posedanto de ¢i tiu teksto?», «Kiu diris, ke mi ne
povas uzi pecon de verko por fari alian, au por krei novan
artmanieron, novajn kulturajn havajojn?». Iuj avangar-
daj movadoj, artistoj kaj kolektivoj alfrontas la tiaman
staton de la attorrajto kaj de la autoreco, kaj pro tio ili
igas defendantoj de libera kulturo antau ol la termino po-
pularigis, kaj ankat estas aliaj, kiuj dubas pri la kondico
de originaleco de specifa verko en epoko de disvastigo de
teknikaj masinoj de reproduktado kiel oni informas en la
4-a Capitro «rekombina kulturo».

La alia branco, en kiu dividatas la intelekta proprajo,
estas la nomita industria proprajo. Gi estas ligita al la

4Kiel Michel Foucault konceptis en sia konata eseo «O que é um
autor?» [«kio estas atitoro?»] en 1969 en Ditos e escritos, v. 3.
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produktado kaj uzado de iaj produktoj en industria ska-
lo, kiu pliigas la juran kontrolon de kreado por procezoj,
inventajoj, desegnoj, identigitaj kiel utilaj verkoj — tio es-
tas, kiuj estas uzataj por konkreta celo en specifa merkato,
en opozicio al la aiitorrajto, kiu regas la artan, sciencan,
muzikan, literaturan kreadon kaj kiu, per tiu elpenso, ne
estus utilaj. La industriaj proprajoj havas kiel sian ¢efan
registrantan elementon la patenton, publikan koncesion —
do provizitan de iu Stata organo —, por ke certa posedanto
komerce ekspluatu, ekskluzive kaj tempolimigite, specifan
kreajon. El la inkandeska lampo al la filma fotografilo, el
la fonografo de Thomas Edison gis la programaro, la pa-
tentoj estas monopoloj de komerca ekspluato de ideo, kiuj
generas multe da mono kaj ankati pro tio multajn batalojn
kaj kritikajn dubojn, speciale ekde la 19-a jarcento.

La ekspansio de la cifereca teknologio kaj gia preskatia
Cieesteco en la vivo de granda parto de la pli ol sep miliar-
doj da homoj, kiuj logas sur la planedo Tero en la 21-a jar-
cento, katizas kondi¢ojn pli kompleksajn de produktado,
disvastigo kaj komercado de kulturaj havajoj. Pro tio alia
nocio, kiun traktas ¢i tiu verko igas e¢ pli fleksebla: fine
kio estas kopio kaj kio estas originalo? Se la Interreto
nur funkcias per kopio de datumoj kaj dosieroj, kiuj estas
transigitaj kaj kunhavitaj, ¢u eblas kontroli la ludadon
de muziko milionon da fojoj kopiita kaj kiu samtempe an-
korau ekzistas egale en ¢iuj el la milionoj da kopioj? La
diskuto pri la kunhavigo de dosieroj rete kaj giaj sekvoj
rezultas en la 5-a Capitro «Libera kulturo», ne hazarde la
plej ampleksa el ¢iuj.
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Miljaraj tradicioj en la Ekstrema Oriento kaj en iuj ori-
ginaj popoloj de Latin-Ameriko montras al ni, ke la mondo
ne estas nur kion ni nomas okcidenta kaj ke la perspekti-
vo, pri kio estas kopio, originalo, libera kaj kolektiva havas
signifajn diferencojn inter diversaj kulturoj. Ili estas ide-
0j, kiuj invitas al ni malkoloniigi nian okcidentan rigardon
aplikitan al historioj, filozofioj kaj manieroj pensi la afe-
rojn kaj la mondon kiel ni gin konas, kaj ser¢i malsamajn
manierojn vidi tiujn aferojn, kiel estas la okazo de la kon-
cepto shanzai en Cinio, sinonimo de falsa, fake, sed estas
ankat maniero vidi la kulturajn havajojn kiel ¢iam trans-
formantajn elementojn lat ¢iu kunteksto, celo kaj fino,
sen unika kaj sankta origino. Kaj ankau la perspektivo
de iuj indianaj popoloj, kiu ne apartigante la individuon
de la objekto, igas la vortaron disvolvitan pri proprieto
kaj atitorrajto nesufica por esti uzita Ce tiuj popoloj, kiel
oni prezentas en la 6-a Capitro «kolektiva kulturo». Post
la mikso de iuj el tiuj neokcidentaj spertoj cititaj kaj de
rigardo el la nomita monda sudo, fine de tiu Capitro ni
montras iujn alternativojn por la disvastigo kaj la defen-
do de libera kulturo hodiati.
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1-a Capitro
PAROLA KULTURO



Mi konfidas al vi, Kvintiano, miajn libretojn. Se mi povas
nomi miaj tiwjn, kiujn deklamas poeto amiko via. Se ili
plendas pri siaj doloraj sklavecoj, helpu ilin tute. Kaj kiam
tiu proklamis sin ilia posedanto, diru, ke ili estas miaj kaj
ke ili estis liberigitaj. Se wvi parolas sufice laute tri- au
kvarfoje, vi faros, ke la plagiatisto hontu.

Marko Valerio Marcialo, Epigramoj, 1-a jc.

La imitado estas esenca, la fabrikado estas dangera, la
materio estas kolektiva proprieto.

Iu, 1-a jc.

La plej bonaj ideoj estas de ciuj. Do car tio, kio estas de
Ciuj, estas ankau de ¢iu, ¢iu vero apartenas al mi; ¢io, kio
estis bone dirita de iu, estas ankau mia.

Seneko, 2-a jc.



La fortigado de la dia atribuo al la attoreco igas normo en
la Mezepoko post la 7-aj kaj 8-aj jarcentoj. Estas tenden-
co progresema konsidert ciun tekston kiel parton de granda
diskurso, lingva komunumo, kiu diluis la specifan en gene-
rala signifo favora al analogio, la stereotipita esprimo de
la rekombinado de antauekzistantaj aroj.

Kevin Perromat, El plagio en las literaturas hispdnicas,
2010



I.

Sajnas, ke la artajoj produktitaj en la greka kaj romia
antikva epoko ne donis specialan atenton al la afero pri
la proprieto ligita al la kulturo. Ne estas vestigoj de re-
ferencoj al juraj kodoj, protektoj, sankcioj au rajtoj pri
produktado kaj disvastigado de kulturaj verkoj similaj al
tiuj, kiujn ni hodiati havas. Kiel skribas Kevin Perromat®
en sia vasta studo pri plagiato en la hispana literaturo,
estas diversaj faktoroj, kiuj igus, ke ni deduktu, ke ambat
civilizacioj, kun verkistoj, dramistoj kaj filozofoj, kiuj post
pli ol du mil jaroj ankorai estas konataj kaj legataj en la
tuta mondo, kun abundo da artistoj, komercistoj kaj pre-
cipe juristoj (speciale la romianoj), povus klopodi reguli la
produktadon kaj disvastigon de kulturaj havajoj. Sed ili
ne tion faris — afti tion faris per maniero, per kiu registroj
ne konservigis gis hodiau. Kial?

La unua kialo estas, ke en la romia kaj greka civilizacioj,

5Perromat, El plagio en las literaturas hispdnicas, p. 24.
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la rakontoj apartenis al komuna tradicio, kaj tio permesis
rilatojn lau iliaj diversaj proparolantoj kaj la situacioj, en
kiuj ili estas rakontitaj. Ne eblis spuri iliajn precizajn ori-
ginojn kaj multe malpli malhelpi ilian liberan disvastigon.
La poeta kreado estis ekzemple nature flua, kaj kvankam
la rakontisto de specifa historio povus esti rekonita, lia
kontribuo ne estis konsiderita kiel frukto de lia individu-
eco, sed de kolektiva kulturo, el kiu li estis parto. Tio, kion
oni povus aldoni al la poemo, ne estis registrita por la es-
tonteco; ne estis tiu zorgo®, kiel ankaii ne estis kontrolo
pri la produktado kaj la disvastigo de verko.

En socio precipe analfabeta, la celo de kultura verko —
kaj teatrajo kaj muzikajo aii poemo, sed ankatl politikaj
tekstoj — estis la publika disvastigo en placoj, teatroj,
stratoj, tribunoj. Kaj la skribo kaj la lego estis por mal-
multaj; la ideoj kaj la kulturo disvastigis per la voco — kaj
per la reproprigado — de ¢iu, kiu parolis. La greka filo-
zofo Sokrato, unu el la patroj de la okcidenta filozofio kaj
kiun ni konas nur per tekstoj de aliaj, ja diras en Fedro,
dialogo kompilita de Platono ¢irkat 370 a.K., ke la skribo
estis malgajno rilate al la parolo, lau li pli tatiga por kon-
servi viva la penson. Sokrato parolis pri la minaco, kiun
la skribo prezentis por la konservado de la funkcioj de la
memoro, kiu igus subuzita kaj des pli perdus sian povon

ju pli la registroj estus translokitaj al la papero’.

Ankatul ne estis solida nocio de auitoro, almenal en la

SMartins, Autoria em rede: 0s novos processos autorais através
das redes eletronicas, p. 28.
"Ibidem, p. T8.
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jura medio, kio nur okazis post la 18-a jarcento. La atito-
reco estis Cefe kolektiva, atribuita al specifa kulturo au al
la dioj, frukto de dia inspiro aii de komunuma konstruo,
en kiu pli gravis la enhavo kaj kion gi povus lernigi ol gia
proparolanto. Homero, al kiu oni atribuas la skribon de
la klasikajoj Iliado kaj Odiseado ¢irkau la 8-a kaj 7-a jar-
centoj a.K. estas ekzemplo de tiu periodo: ne estas pruvoj
pri la dato de kreado de tiuj du verkoj nek ke estis homo
nomita Homero, kiu ilin skribis. La rakonto de la Troja
Milito kaj la diversaj malfacilajoj de la vojago de Odiseo
revene al lia naskiga Itako, rakontaj kernoj de la Iliado
kaj la Odiseado respektive, estas historioj, kiuj kondensas
manierojn vidi la mondon kaj instruojn, kiuj reprezentas
komunan manieron pensi ¢e la grekoj, radikitan en la tia-
ma kulturo. Homero estas arketipo, konstruita poste, kaj
kiu plenumis funkciojn kiel tiun de lingva horizonto au
«patro kaj avo» de la poetoj, figuro preskau mistika, ki-
un koncernis rakonti historion, kiu, konata kaj kreita de
multaj, estis konsiderita kiel de attoreco de dioj, muzoj,
naturaj estajoj®.

Kun la disvastigo de la skribo post la 7-a jarcento a.K.,
naskigas, paralele kun malferma kaj kolektiva speco de
kreado, registroj de individuigita esprimo kaj de deziro de
autoreca agnosko, kiu transiris la klopodon de unua provo
de kontrolo de la disvastigo de verko®. Unu el la unuaj,
kiuj klopodis kontroli la disvastigon de lia produktajaro
en tiu periodo, estas Teognis de Megara, greka poeto, kiu

8Perromat, op. cit., p. 24.
9 Ibidem, p. 30.
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vivis en la 6-a jarcento kaj kiu aldonis, al siaj manuskri-
ptaj eldonoj, sigelon: «Ci tiuj estas versoj de Teognis de
Megara». Lia intenco per tiu malnova trademark (registr-
ita varmarko) ne estas gajni profiton per la vendo de siaj
verkoj, sed ke oni ne modifu ilin kaj pensu, ke ili ne estis
liaj, kio forigus la agnoskon por la laboro, kiun li faris'®.

En tiu epoko la atitoroj komprenis, ke la plej bona mani-
ero esti financita de regantoj kaj de la greka aristokrataro
estis esti konsideritaj «specialistoj» kaj havi verkojn atri-
buitajn al ili. Jen dua spuro, kiu klarigas la kialon, ke
la grekoj kaj romianoj ne speciale atentis la aferon de la
proprieto ligita al la kulturo: la manko de merkato por
kulturaj havajoj. La atitoroj ne vivtenis sin per la rekta
enspezo de siaj verkoj; ili logis provizante servojn de in-
struado por la aristokrataro, konsilojn por la regantoj, ler-
nigadojn de diversaj aferoj — Ciuj agoj ligitaj al la Ceesto
kaj parola komuniko. En la diskursa greka-romia tradicio
la rekompencoj al la atitoroj estis simbolaj, de socia ag-
nosko de ago, kiu ne éesis esti elita kaj aristokrata'' —
malmultaj ja povis legi —, sed ankau de specifaj specoj
de nerektaj agnoskoj, kiel premioj en oficialaj konkursoj
kaj materiaj avantagoj venintaj de la premioj.

10 Ibidem, p. 27, citante ankaii historiiston de la 3-a jc., Klemento
de Aleksandrio (kies verko estis eldonita poste, Omnia quae extant
opera).

1 Ibidem, p. 29.
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II.

En Grekio en la epoko konata kiel helenisma (4a a.K.-2a
a.K.) ne estis kontrolo pri la destino de libro post esti
eldonita, ¢u rilate al la nombro de ekzempleroj, ¢u al la
modifo de gia enhavo. Krom esti kulturo, kiu valoris la ko-
lektivan kaj parolan guon kaj kreadon, aliaj faktoroj klar-
igis tiun mankon de kontrolo: la formo de la tiama libro.
Ci tiu havis formaton konatan kiel volumon, konsistantan
el longa strio de papiruso ali pergameno, kiu estis legita
dum gi estis malvolvita de iu, per du manoj, povante havi
kelkajn metrojn de longeco kaj pezi iujn kilojn. Formo pe-
za kaj multekosta, estis malfacile reprodukti, prizorgi kaj
stoki gin, kio igis la libron varo relative malabunda en tiu
epoko, kiel estas montrita en tekstoj de Aristotelo kaj de
Platono!2.

La apero de la unuaj bibliotekoj en la greka-romia mon-
do, post la 4-a jarcento, estigas komencon por politiko de
kontrolo de la tekstoj kaj manuskriptoj. Por kontroli la
tekstojn kaj akiri kopion necesas garantii, kio estas atiten-
tika kaj kio ne, kio motivas al la bibliotekojn esplori por
atribui guste la atitorecon de la eldonoj'®. Kreita en tiu
periodo, la legenda Biblioteko de Aleksandrio, en Egipto,
estis unu el la cefaj iniciatoj, kiu celis organizi la scion
kaj la kulturon produktitan gis tiam; gi faras tion per la
elekto de kanono de verkoj de la greka kulturo de la sa-

2Putnam, Authors and their Public in Ancient Times, citita en
Perromat, op., cit., p. 32.

BLong, Openness, Secrecy, Authorship: Technical Arts and the
Culture of Knowledge from Antiquity to the Renaissance, p. 30.
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guloj kaj bibliotekistoj distingitaj en la nomita Skolo de
Aleksandrio'. Per sistemo de kritika redaktado, kiu kom-
paris malsamajn partojn de verko sercante gian tekstan
koherecon, ili estigis la versiojn, kiujn ni konas, de multaj
tekstoj de la greka kulturo, kiuj estus ankati la bazo por la
«rustika Romio», kiu heredas la «kulturan tavolony» de la
antikvaj grekaj kaj dum la sekvaj jarcentoj igis tiun kultu-
ron propra, miksante gin kun aziaj kaj afrikaj referencoj.

Ankatl en Romio oni vidas kreski la povon de la atitora
nomo kiel sigelo de kredebleco por produktitaj kulturaj
havajoj, kio ankorau ne signifas juran protekton nek kon-
trolon de la atitoro pri la disvastigo de lia verko. Estas
ekzempla de tiu momento la historio de la poeto Vergi-
lio, kiu, en la 1-a jarcento, estis dungita de la imperiestro
Augusto por krei epopeon pri la fondado de Romio imit-
ante la modelojn de la Iliado kaj la Odiseado. Prenante
la poemojn atribuitajn al Homero kiel bazon, li rekreas la
vojagon de Uliso per Eneo, batalanto kiu, post partopre-
ni en la Troja Milito, venas al la Itala Duoninsulo kaj tie
alfrontas aron de aventuroj por translogigi. Estas konata
la historio, en kiu en la fino de sia vivo Vergilio ordonis la
detruon de la Eneado pro konsideri gin verko de politika
propagando de Atigusto kaj pro ne havi poetan perfekt-
econ, kiun li Satus. Tamen la Eneado ne estis detruita; lia

14Gkolo de Aleksandrio estas kolektiva nomado por iuj tendencoj
en literaturo, filozofio, medicino kaj sciencoj, kiuj disvolvigas en la
helena kulturejo de la same nomita urbo, en Egiptio, dum la greka kaj
romia periodoj. Kalimako (310-240 a.K.) estis la unua bibliotekisto,
al kiu estas atribuita la prilaboro de la katalogo de la Biblioteko de
Aleksandrio.
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rajto kiel atitoro kontroli lian produktajon ne estis respek-
tita, kio estas reprezenta de la sento de epoko, en kiu la
rajto morala kaj estetika de komunumo gui verkon de la
artisto estis prioritata super atitora volo'®.

La komuna penso de la romia socio rilate al la pose-
do kaj la atitoreco de la kulturaj havajoj montris sin en
tri konceptoj identigitaj per klasika esploro de la angla
Harold Ogen White!6: «La imitado estas esenca, la fabri-
kado estas dangera, la materio estas kolektiva proprieto».
Tiuj nocioj videblas en esprimoj kiel « Oratio publicata, res
libera est» («tio publikigita apartenas al ¢iuj»), atribuita
al Aurelio Kvinto Simako, verkisto de la Romio de la 4-a
jarcento p.K.; au kiel la frazo «la plej bonaj ideoj estas
de ¢iuj. Do car tio, kio estas de ¢iuj, estas ankat de ¢iu,
¢iu vero apartenas al mi; Gio, kio estis bone dirita de iu,
estas ankati mia»!”, de Seneko, filozofo kaj verkisto de la
1-a jarcento p.K.

Tamen la serco por la kontrolo de la atitenteco de la
verkoj komencas, dum la sekvaj jarcentoj, katizi Sangojn,
kiuj kontrastis kun la rekombina kulturo de parola tradi-
cio, kiu konsideris la ideojn kaj la verkojn kiel komunan
proprieton. Inter iuj tiamaj romiaj filozofoj kaj verkistoj,
kiel Cicerono, Horacio kaj Seneko, la diskuto ¢irkau la
ideo, ke nur la imitado per si mem ne suficas, necesas, ke

Perromat, op. cit., p. 32.

16White, Plagiarism and Imitation During the English Renaissan-
ce: A Study in Critical Distinctions, citado em Perromat, op. cit.,
p. 44.

17 Ibidem
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estu krea imitado'®. La plagiato kiel diskuto kaj kiel vor-
to aperas en tiu periodo sekve de Marko Valerio Marcialo
(40-104). Protektita de la aristokrataro kaj de la imperie-
stroj, li estis poeto tre populara en tiu periodo, sed, kiel
¢iuj artistoj samtempaj de li, li ne vivis el la vendo de sia
verko. Liaj satiraj kaj mem-referencaj diskursoj famigis
— iuj el tiuj parolas pri limigi la aliron al liaj skribajoj
kontrat pago, kio anticipas la ideon de artajo en merkataj
konceptoj'®. Registro de lia pozicio estas en unu el liaj
miloj de epigramoj, speco de komento — mallonga kiel
tweet de la 21-a jarcento — ironia, multfoje eskatologia
kaj obscena, pri iu ail iu okazajo: «La popolo diras, ke vi,
Fidentino, deklamas miajn libretojn kvazau ili estus viaj.
Se vi volas, ke oni diru, ke ili estas miaj, ni sendos al vi
senkoste la poemojn. Se vi volas, ke oni diru, ke estas viaj,
acetu ilin, por ke ili ne plu estu miaj»2°.

Laii Perromat?!, la invento de la termino plagiato lat
la moderna signifo estas atribuita al Marcialo, ¢ar antau
tia ago, kiam eltrovita, estis nomita «Stelo» att «rabo»
de ideoj. La romia verkisto kreas la esprimajon sekve de
la latina verbo plagiare, kiu en la latina signifas «fraude
revendi sklavon ati idon de iu kiel proprany», delikto kiu
en tiu epoko estis punita per skurgado. Marcialo uzas la
terminon kun la nova signifo en alia el siaj epigramoj: «Mi

18White, Plagiarism and Imitation During the English Renaissan-
ce: A Study in Critical Distinctions, citita en Perromat, op. cit.,
p- 44.

19Perromat, op. cit., p. 42.

20Marcial, Epigramas, en trad. de Rodrigo Garcia Lopes.

21Perromat, op. cit.
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konfidas al vi, Quinciano, miajn libretojn. Se mi povas
nomi miaj tiujn, kiujn deklamas poeto amiko via. Se ili
plendas pri siaj doloraj sklavecoj, helpu ilin tute. Kaj kiam
tiu proklamis sin ilia posedanto, diru, ke ili estas miaj kaj
ke ili estis liberigitaj. Se vi parolas sufice latite tri- at
kvarfoje, vi faros, ke la plagiatisto hontu»?2.

Tamen la kreskanta diskuto éirkau la plagiato en tiu
epoko estis farita en la medio de la moralo kaj la estetiko,
ne en la jura ati kriminala senco. Multaj el la intelektulaj
debatoj, kiuj okazis en la tiama romia socio montris kresk-
antan negativan jugon pri la imitado sen kreo, la pura kaj
simpla kopio, sed ili ne igis centraj en la romia literatura
kritiko?3. Ne estas registro de legoj, kiuj estis faritaj por
reguli all puni tiujn agojn. Tio povis okazi, kaj en Grekio
kaj en Romio, ankat pro la materiala malfacileco de repro-
duktado, financa obstaklo konsiderinda por la disvastigo
de verkoj konsideritaj kiel plagiatitaj kaj kiuj verSajne ne
helpis instigi la kreadon de reguloj por tio. Alia faktoro
estas, ke la tiamaj juraj sistemoj ne konsideris la artajn
verkojn kaj iliajn materialojn aparte. Por la grekoj ek-
zemple, kiu acetis verkon — pro la financa kosto verSajne
biblioteko ati ano de aristokrataro — povis uzi kaj modifi

22Neoficiala traduko de la hispana versio: «Te encomiendo, Quin-
ciano, mis libritos. Si es que puedo llamar mios los que recita un
poeta amigo tuyo. Si ellos se quejan de su dolorosa esclavitud, acude
en su ayuda por entero. Y cuando aquel se proclame su duefo, di
que son mios y que han sido liberados. Si lo dices bien alto tres o cu-
atro veces, haras que se avergiience el plagiario». 53-a Epigramo, en
Marcialo, Epigrammes, p. 70-71, tradukita el la franca al la hispana
de Perromat, op. cit., p. 47.

23Perromat, op. cit., p. 43.
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gin lativole, sen ke la atitoro enmiksigus iel. La kolektiva
poseda rilato de la kulturaj havajoj kaj la malesto de legoj,
kiuj regulus kaj punus la agojn konsideritajn kiel rabojn
de ideoj kaj publikajoj, datris gis la 16-a jarcento, kiam
unue okazis §tata koncesio (monopolo), kiu garantiis privi-
legiojn por presi tekston — por Stationers’ Company, en
Anglio — kaj estis dekretita la Statuto de Anne, la unua
lego de intelekta proprajo, de 1710, ankat angla.

III.

La periodo, kiu daiiras el la fino de la Romia Imperio gis
la Frua Mezepoko, estas tiu de la alveno de la kristanismo
kaj la alfronto kaj posta asimilado de la greka-romia civili-
zacio. Por la kultura produktado, la rezulto estis diversa.
Perromat kaj aliaj historiistoj?* diras, ke preskaii ¢iuj ver-
sioj, kiujn ni hodiau konservas de la grandaj verkistoj kaj
pensuloj de Grekio kaj Romio estas adaptoj kaj modifoj
faritaj en tiu periodo, se ili ne estas falsajoj, kiuj poste es-
tis atribuitaj al grandaj famuloj de la Antikva Epoko pro
la prestigo, kiun tiu montro poste ekhavis.

Alia grava kialo tiam por la Sango de la manieroj pro-
dukti kaj disvastigi la kulturajn havajojn en tiu epoko
okazas pro la transformado de la materia formo de la ver-
koj. La falo de imperio, kiu etendigis al preskau la tuta
Europo, kiun ni hodiat konas, signifas ankai rompigon
de komercaj itineroj kaj malabundeco de iuj resursoj, kio
okazas al la Cefa materialo uzita por la fabrikado de libroj
en la greka-romia mondo, la papiruso, eltirita el la planto

24 Ibidem, p. 50.
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Cyperus papyrus, de la familio de la ciperacoj. Materialo
multekosta kaj de malforta rezisto, venis el la komerco kun
la nordo de Afriko (precipe Egiptio) kaj kun Mezoriento,
kiu malkreskis konsiderinde post la falo de la Romia Impe-
rio. Do, ¢irkatl la 4-a kaj 5-a jarcentoj, la libroj komencis
esti produktitaj ¢efe en pergamenoj, nomo donita al besta
hauto, precipe de kapro, Safo, Safido atu Safino, preparita
por skribi sur gi —materialo, kiu kvankam nedatra kaj
multekosta, komencis esti la ¢efa utiligita en la fabrikado
de libroj. Ankau en tiu periodo, ili Cesis esti produktitaj
kiel ruloj, sed en kodeksa?® formo, proksima al la libro kiel
ni gin konas en la 20-a jarcento. La historiisto Alberto
Manguel diras, ke en la 12-a jarcento la teknologio por la
fabrikado de Biblia volumeno (Malnova kaj Nova Testa-
mentoj) bezonis haiitojn de preskaii ducent bestoj.

La fortigo de la kristanismo en Euiropo en la sekvaj jar-
centoj ankat venigas kelkajn Sangojn pri la identigo de la
autoro. En religio, por kiu la Biblio estis la (sola) sankta
libro kaj gia atitoreco®” estis, finfine, de Dio, la volo de

25Gi konsistas el kajeroj falditaj, kudritaj kaj ligitaj, skribitaj en
ambait flankoj de folio nombrita, formato gis hodiati normo por la
produktado de libroj.

26Manguel, Una historia de la lectura, p. 198.

27Librara bazo de la kristianismo kaj de la judismo, la Biblio estas
kialo de multaj disputoj pri atitoreco. Klopodante por la firmigo de
la judaj-kristanaj dogmoj, multaj el la unuaj bibliaj verkistoj bazis
sin sur aliaj tekstoj, grekaj kaj de aliaj religioj, kompilante ilin kaj
adaptante ilin lat la celoj de la evangeliado de la logantaro — por
tio ili estos sukcesaj en la sekvaj jarcentoj, atingante la disvastigon
de tiuj dogmoj al granda parto de la mondo. Vidu https://en.wikip
edia.org/wiki/Bible.
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la verkistoj kaj ilia supozita unueco —kiu e¢ instigis ko-
mencajn diskutojn inter grekoj kaj romianoj — komencis
dependi de la vero de sola «atitoro», Dio. La fortigo de la
dia atribuo de la atitoreco igas normo en la Mezepoko post
la 7-a kaj 8-a jarcentoj; estas pli kaj pli tendenco konsideri
¢iun tekston parto de unu granda diskurso, «unu “lingva
komunumo”, kiu diluis la apartan en generala signifo ebla
por antologio, la stereotipa esprimo de la (re)kombinado
de antatie ekzistantaj eroj»2®, maniero skribi kaj legi kun
elstare kolektiva karaktero.

Solidigas diskurso, en kiu diversaj homoj adaptas libe-
rege tekstojn (kaj nun ni povas ankau diri muzikon kaj
teatron) por specifaj celoj, precipe por konvinki uzante
iun ideon kaj estigi moralan kaj etikan sekvotan ekzem-
plon. Paul Zumthor, en sia Essai de poétique médievale®®,
diras, ke la teksto en tiu periodo funkcias memstare de
siaj cirkonstancoj; la auskultanto (la plejmulto de la ver-
koj tiam ankoral estis parolaj au paroligitaj) atendis nur
gian lauvortecon, tio estas, la signifon de la «mesago», kaj
ne kondamnis la formajn Sangojn, kiuj konservu tiun sig-
nifon — estas pli verSajne, ke, antau analfabeta plimulto,
Sangoj ne estu perceptitaj. Do la mezepokaj atitoroj havis
kiel metodon la kutiman uzon de materialoj de aliuloj per
aludo, interpolado au parafrazado kaj, precipe, ne specifis
iliajn devenojn. Konsiderindaj tekstaj fragmentoj, kelkfo-
je tre antatiaj, estis simple enmetitaj en novajn verkojn,
antatiestantaj poemoj estis tute enmetitaj en literaturaj

28Perromat, op. cit., p. 60.
29Zumthor, Essai de poétique médievale.
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verkoj3?. Sen dokumentoj kaj sen scio pri la kanono de ti-
amaj autoroj, iuj el tiuj citajoj kaj enmetajoj neniam estis
rekonitaj.

Post la 5-a jarcento, la kristanismo ne nur igis la plej
disvastigita fido en Okcidento, sed gi ankat regis la tia-
majn kulturajn verkojn. Unu el la sekvoj de tiu kontrolo
estis la malapero en la okcidenta Etropo, inter la jaroj 500
kaj 700, de diversaj klasikaj grekaj kaj romiaj verkoj —
en Bizanco (Konstantinoplo, nuna Istanbulo, en Turkio)
kaj teritorioj kun pli granda islama influo en la sudo kaj
oriento tiuj verkoj restis. Anstatatante la verkojn konside-
ritajn kiel nenecesajn (precipe paganajn) per aliaj religiaj,
tiuj kiuj igis kaj posedantoj de la produktadrimedoj kaj de
scioj por publikigi kaj kontroli la kulturajn havajojn — la
mezepokaj Eklezio kaj kopiistaj monahoj, en la okazo de la
libroj — kontribuis por malpliigi la kanonon de la Antikva
Epoko?®!. Per tiu senco gis hodiaii oni parolas pri la Mez-
epoko kiel periodo de kultura mallumigo, dominita de la
kristanaj interesoj, kvankam pri tiu bildo dubas de longe
historiistoj kiel la franca Patrick Boucheron, kiu memo-
ras la periodon kiel la «adoleskecon de la moderna epoko,
gian naivan al ribeleman agon» kaj diras, ke, rigardante
la nomitan «Malhelan Epokon» pli proksime, eblas ats-
kulti la «akrasonan tintadon de goja kaj senorda bruo»32.

30 Ibidem.

31Por montro de malaperitaj verkoj en tiu periodo vidu Diringer,
The Book Before Printing: Ancient, Medieval and Oriental.

32En Boucheron Como se revoltar? Detale ekzamenante, kiel la
franca historiisto faras en tiu libreto pri la ago ribeli en la Mezepoko,
ni povas trovi iujn faktojn, kiuj montras la supervivon de restajoj
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Nur post la 14-a kaj 15-a jarcentoj estas tempo, kiam ia
klasika tradicio estis reintegrita en la eturopan tradicion,
speciale tra komercaj regionoj, kiuj konservis azian, isla-
man kaj bizancan influon, kiel okazis en la sudo de la Ibera
Duoninsulo kaj de italaj regionoj kiel Sicilio, Napolo kaj
Venecio.

de ia klera kaj ribelema tradicio kontrai la religiaj dogmoj en tiu
periodo. Kiel ankati okazas en verkoj de Carlo Ginzburg kiel O
queijo e os vermes e Os andarilhos do bem kaj de tio, kio konvencie
estis nomita mikro-historio. Bedatirinde ¢ar malmultaj dokumentoj
de tiu epoko supervivis, la savo estas malfacila kaj malrapida laboro.
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2-a Capitro
PRESA KULTURO




Cio, kion al mi oni skribis pri tiv mirinda homo vidita en
Frankfurto, veras. Mi ne vidis kompletajn Bibliojn, sed
nur nebinditaj kajeraroj au kelkaj libroj de la Biblio. La
tipografio estis tre eleganta kaj legebla, neniel malfacile se-
kvebla — vi povus legi Gin senpene, kaj fakte sen okulvitroj.

Enea Silvio Bartolomeo Piccolomini, estonta papo Pio la
2-a, en letero al kardinalo Carvajal, 1455

Konsiderante, ke presistoj, bibliotekistoj kaj aliaj homoj
kutime en la lastaj jaroj prenis la liberecon presi, represi kaj
eldoni, au fari, ke oni presu kaj represu kaj ke oni eldonu
librojn kaj aliajn skribajojn sen la konsento de la autoroj au
proprietuloj de tiuj libroj kaj skribajoj, malprofitigante ilin,
kaj kun tro da kutimo ruinigante ilin kaj iliajn familiojn:
por eviti do tiujn praktikojn en la estonteco kaj por instigi
al instruitaj homoj komponi kaj skribi wutilajn librojn; ke
bonwole de via mosto povu esti proklamita éi tiu Statuto.

Statuto de Anne, Anglio, 1710

Mi ne vidas kialon por doni nun pli datran periodon, kiu
devigu al ni doni gin denove senhalte, kiam la antauaj eks-
validigu; se tiu projekto estos aprobita, gi kreos sume eter-
nan monopolon, ion ege leje malamindan; §i estos granda
obstrukco por la komerco, granda baro por la lernado, kiu
donos neniun profiton al la atutoroj, sed genan imposton al



la publiko, nur por pligrandigi la privatajn gajnojn de la
librovendistoj.

Angla parlamento, neante la peton de la librovendistoj
por pliigi la datron de la atitorrajta templimo, 1735

La attorrajto apartenas al la atitoro; la autoro tamen ne
posedas presajn masinojn; tiuj masinoj apartenas al la
eldonisto; do autoro bezonas la eldoniston. Kiel requli ¢i
tiun neceson? Simple: la autoro, interesita ke lia verko
estu eldonita, liveras la rajtojn al la eldonisto dum certa
periodo. La ideologia defendo me plu bazigas sur cenzuro,
sed sur la merkata neceso.

Wu Ming, Novaj rimarkoj pri la autorrajto kaj la
rajtocedo, 2005



L.

Cirkati la jaro 1455, la estonta papo Pio la 2-a, Enea Sil-
vio Bartolome Piccolomini, promenis tra la stratoj de la
regiono de Frankfurto, kiam li vidis montrofenestron kun
kelkaj presitaj kajeroj de teksto, kiun li bonege konis. En
letero al la kardinalo Carvajal, li rakontis tiel la epizodon:
«Cio, kion al mi oni skribis pri tiu mirinda homo vidita
en Frankfurt, veras. Mi ne vidis kompletajn Bibliojn, sed
nur nebinditajn kajerarojn au kelkajn librojn de la Biblio.
La tipografio estis tre eleganta kaj legebla, neniel malfacile
sekvebla — vi povus legi gin senpene, kaj fakte sen okulvi-
troj»33. La nomita «Biblio de Gutenbergy, ankaii konata
kiel «Biblio de 42 linioj», estis unue presita en 1455 kaj

33« All that has been written to me about that marvelous man seen
at Frankfurt is true. I have mot seen complete Bibles but only a
number of quires of various books of the Bible. The script was very
neat and legible, not at all difficult to follow—your grace would be
able to read it without effort, and indeed without glasses». Disponebla
en https://pablozeta.com/posts/the-birth-of-movable-type/.
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havis inter 158 kaj 180 kopiojn. Gi konsistis el la hebrea
Malnova Testamento kaj el la greka Nova, kiel la kristana
Biblio hodiai estas konata, skribitaj en la latina, kun 42
(en iuj 40) linioj, parte presita en pergameno, parte en
normala papero de grando duobla folio, kun du pagoj en
¢iu flanko de la papero (po kvar pagoj por folio).

Naskita en Majenco, sudokcidento de Germanio, en
1398, homo nomita Johannes Gensfleisch zur Laden zum
Gutenberg estis juvelisto kaj lerta komercisto, antati ol
labori en la presado kaj disvolvi procezon, kiu faciligis
la disvastigon de la ideoj multe pli rapide ol tio, kio
ekzistis gis tiam. La sistemo de moveblaj tipoj, per kiu
Gutenberg presis la Biblion, kaj kiu popularigis post
tiu periodo, ne estis — kiel neniam estas — inventajo
kreita el nenio. La permana produktada procezo de libroj
komencis, ekde la 12-a jarcento, havi firmajn modifojn; la
paperoj redisvastigis tra Etropo, kaj la presiloj, grandaj
lignaj blokoj, kiuj prenis inkon kaj registris en surfacon,
komencis igi la presadon industria procezo pli rapida ol la
manoj de la kopiistaj monahoj kaj pli malmultekosta ol
la malnovaj libroj de papiruso de la Antikveco®!. La kon-

34En Cinio estas registroj de uzoj de presmanieroj similaj al tiuj de
Gutenberg ekde la 11-a jarcento; Bi Sheng, en 1040, uzis moveblajn
tipojn por presi en argilon, materialon malmulte rezistan kaj facile
rompigeman; Wang Zhen, en 1298, laboris kun sistemo movebla, an-
korau prilaborita el ligno, iom pli rezista ol la argilo. La presado en
ligno, tekniko konata kiel ksilografio, estis vaste uzita en la Cinio de
tiu periodo kaj estas notite, ke pro la propreco de la ¢inaj signoj, dat-
re estis la plej efika kaj malmultekosta maniero presi. Vidu Briggs;
Burke, Uma historia social da midia: de Gutenberg a Diderot; kaj
Tsien Tsuen-Hsuin; Joseph Needham. Paper and Printing: Science
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tribuoj de Gutenberg al la sistemo jam uzita en la epoko
por presado estis Cefe la inventado de amasproduktada
procezo de movebla tipo, farita per alojo, kiu enhavis
plumbon, stanon kaj kupron kaj povis esti reuzita; la uzo
de inko bazita sur oleo, kiu adaptigis pli bone al papero
pli mola kaj sorbanta provita de li; kaj la uzo de presa
modelo, kiu estis simila al tiu de la Sratibo uzita en la
tiama terkulturo kaj tial ajo, kiu estis pli konata en la
kutima kampara regiona vivo.

La naskigo de la procezo de amasproduktado de eldon-
ajoj, kiun hodiat ni nomas presado, akcelis procezon de
popularigo de la skribita kulturo®®. La progresoj favor-
itaj per la presado faciligis la disvastigon de ¢iaj ideoj, ne
nur tiuj liturgiaj kaj religiaj, kiuj superregis en tiu epoko.
La kreskanta movigo de eldonoj plifortigis la kreadon de
legantoj kaj komencis Sangi la kutimojn gui la kulturajn
havajojn. Estis komenco, iom post iom, de interSango de
la kolektiva parola sperto, bazita sur la agado de tiu, kiu
prezentis gin, kaj sur la enhavo, kiun oni volis komuniki,
per la individua sperto, silenta kaj izolita, registrita en
papero pli datire kaj fiksite ol tiu en la libera aero, alku-
timigita al la libereco de aldonoj, alproprigoj kaj diversaj
improvizoj de tiu, kiu gin prezentis. «La tendenco al pli

and Civilisation in China, v. 5, p. 158.

35Estas interese rimarki ¢ tie, kiel faras Eisenstein, en The Printing
Revolution in Farly Modern Europe, kaj Martins, en Autoria em rede,
ke la paso el la manuskripta libro al la presita libro ne okazis tuje;
«male, gi estis procezo de traktado kaj miksado inter du lingvoj, kio
plifortigas la teorion, ke la kreado de unu nova rimedo okazas per la
adaptado de antatia rimedo» (Martins, op. cit., p. 68).
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individuismaj sintenoj estis instigita per la eblo presi, kiu
samtempe helpis fiksi kaj disvastigi tekstojn»36.

La kresko de la cirkulado de presitaj eldonoj kaj la sti-
mulo al individuismo favorita per la ebleco de legado en
soleco aglutinis sin al renesanca humanismo por ankat mo-
difi la ideon de tiama atitoreco. Se, dum granda parto de
la Mezepoko, la kulturo estis parola kaj la autoreco es-
tis kolektiva kaj difuza, esprimo de dia deziro au fiksita
en iu populara kulturo, kaj la libroj estis limigitaj cirkuli
por metiista produktado de eklezioj, tiam estis eroj por la
transformado de la koncepto de tiu, kiu estus autoro de
verko. Translokinte la homon al la mezo (antropocentr-
ismo) de la mondo, la humanismo komencis valori la noci-
on de originaleco kaj individueco, kio estis esprimita en la
valorigo de la stilo kaj en la rekono de nova fokuso de ¢iu
autoro, kontratie al la granda teksta dependeco de la kuti-
ma tradicio de la Mezepokaj verkoj®”. Havinte identigitan
individuan attoron la eldonoj ankau igis pli fermitaj, kun
malpli da malfermeco al aldonoj atit komentoj, kiel gis tiam
kutimis okazi en la éirkatiaj notoj de la mezepokaj libroj.

Antat la popularigo de la presado de moveblaj tipoj, la
produktado de libro estis malfacila tasko, multekosta kaj
metiista, praktike restriktita al la agokampo de la Kato-
lika Eklezio kaj iliaj kopiistaj monahoj. Post Gutenberg
la libro povis esti presita industrie de komercistoj kaj en-
treprenistoj, kiuj havu monon por aceti la necesajn ma-
Sinojn kaj organizi siajn produktadajn modelojn, kio jam

36Briggs; Burke, op. cit., p. 140.
37 Ibidem, p. 116.
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estis konsiderinda Sango en la tiama sistemo de scia cirku-
lado: tio ebligis la disvastigon de ideoj, kulturaj havajoj
kaj informoj trans la kontrolo de la Eklezio. Ne hazarde
en tiu periodo okazas la Protestanta Reformacio, religia
movado, kiu pridubis la dogmojn de la tiama katolikismo,
inatigurita post la famaj 95 tezoj skribitaj de Marteno Lu-
tero en Vitenbergo, en Germanio, en Oktobro de 1517.
La malgrandaj presejoj, multfoje kasaj, estis la arterioj de
disvastigo de la reformismaj ideoj tra la tuta Europo.

La galaksio (au revolucio) inatigurita de Gutenberg pli-
fortigis la ideon de merkato por kulturaj havajoj kaj li do-
nis al tiuj specifajn ecojn lat la kondi¢oj de amasprodukt-
ado. Presi libron ankorai estis multekosta procezo, kiu be-
zonis konsiderindan kvanton da mono por okazi. Sed, per
la novajo de la presilo de moveblaj tipoj, tio igis ankat pro-
fitdona negoco; sola libro, kiu postulis monatojn por esti
metiiste produktita en la monahejoj, igis 500, 1 000 ai pli
da ekzempleroj presitaj en malmultaj tagoj kaj disdonitaj
en la Cefaj tiamaj urboj, kio naskigis potencan reton, kiu
allogis bankistojn por financi la presistojn, vendistojn por
komerci la verkojn, vojagantajn vendistojn por transporti
ilin kaj novajn legantojn, multfoje alfabetigitajn danke al
la publikajoj, kiuj komencis cirkuli en tiu epoko.

Car la Eklezio kaj la etiropaj monarkioj ne volis perdi
la kontrolon de la disvastigo de ideoj, la konflikto] estis
neeviteblaj. En la unua okazo la timo al la disvastigo
de la principoj de la Protestanta Reformacio katizis perse-
kutadojn al diversaj tiamaj presistoj, kio en postaj jaroj
katzis la kreadon, en 1559, de la Index, listo de publikajoj
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konsideritaj kiel herezaj kaj kiuj estis malpermesitaj de la
Katolika Eklezio, per la nuligo de giaj eldonistoj3®. La
kreado de eldona merkato siavice katizis, ke la tiamaj mo-
narkiaj registaroj estigu regulojn por kontroli la rilatojn
inter tiu kiu skribis libron, tiu kiu vendis kaj tiu kiu legis.
Gis tiam ¢éiu ajn, kiu havis aliron al presmadino ati iu, kiu
gin havis, povis presi kopiojn de tio, kion li volis, sen ke
neniu jure pretendu la produktadan ekskluzivecon kaj cir-
kuladon de la verkoj presotaj. Krome kutimis, ke verko,
bone vendita en iu regiono, estis eldonita kiel novajo en
alia pro la diversaj tradukoj kaj adaptoj sen nenia kon-
trolo. En epoko, en kiu en Eiropo, Portugalio, Hispanio,
Anglio kaj Francio komencis sin organizi, dum urboStatoj
kaj la nuntempaj Germanio, Italio, Belgio, Austrio, Pol-
lando, inter aliaj, estis dividitaj en centoj da sendependaj
urbostatoj, ne estis legaroj, kiuj regulis la cirkuladon de
verkoj en ¢iuj tiuj regionoj; maksimume ¢iu urbo au regio-
no havis siajn proprajn regulojn, kiuj ne validis por aliaj.
Nenia distingo ekzistis inter tiu, kiu estus «oficiala», kaj
tiu, kiu estus «pirata» verko.

II.

Koncernis al la Venecia Respubliko kaj al Anglio la unu-
aj laboroj plej solidigitaj oferti ekskluzivajn licencojn al

38Realigita de la Papo Paiilo la 4-a, Gian Pietro Carafa, §i estis
listo konservita gis la 20-a jarcento, nur Cesigita en 1966. Pri la
cenzuraj kaj persekutadaj agoj al la eldonistoj kaj radikalaj pastoroj
de la Protestanta Reformacio, de Carafa, la grandioza novelo @: o
cagador de hereges, de Luther Blisset (1999), eldonita en Brazilo en
2002 de Conrad, estas bonega fonto.
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kelkaj eldonistoj por la publikigo de certaj libroj. En la
itala urbo, konata per gia mara komercado kun azianoj,
araboj, bizancanoj, afrikanoj kaj per la diversa cirkulado
de nobeloj, bankistoj, maristoj, krimuloj kaj vendistoj de
la plej malsamaj ejoj, en 1486 estigis la unua privilegio
por la ekskluziva eldono de libro. La elekta verko, Rerum
venetarum ab urbe condita opus, estas historia resumo de
la Plej Serena, kiel estis konata Venecio, skribita de Mar-
cus Antonius Coccius Sabellicus, itala historiisto, al kiu
la konsilistaro, kiu administris la urbon, donis specialan
permeson por elekti solan eldoniston de la libro en la ve-
necia teritorio®”. Kelkajn jarojn poste, la regaj privilegioj
al certaj presistoj estis uzitaj por pli da verkoj en Venecio
(1498) kaj disvastigis ankatu al aliaj italaj urboj, kiel Flo-
renco kaj Romo, kiel ankat al Francio kaj aliaj germanaj
urboStatoj, havante la saman celon: garantii al certaj pre-
sistoj la eldonadan ekskluzivecon de specifaj libroj, por ke
nur ili povu gajni monon per ilia komercado®’.

En Anglio 1557 estas la jaro de la unuaj licencoj do-
nitaj al presistoj, ceditaj de la regino Mary al londona
grupo konata kiel Stationers’ Company, formita en 1403*!
de metiistoj rilatantaj al la cirkulado kaj vendo de libroj
kaj aliaj presaj materialoj. Car gi estis unu el la unuaj or-

39En Armstrong, Before Copyright: The French Book-Privilege
System 1498-1526.

4OFEn Martins, op. cit., p. 38, kaj ankati Woodmansee, The Author,
Art, and the Market: Rereading the History of Aesthetics.

41Kiel aperas en la oficiala retejo de la organizo, hodiati ankorat
aktiva, disponebla en https://www.stationers.org/company /history-
and-heritage.
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ganizitaj grupoj laborintaj en la nova negoco, ili pusis al la
angla monarkio por havi produktadan kaj vendan eksklu-
zivecon de publikajoj kaj atingis privilegion, kiu praktike
donis al Stationers’ Company la monopolon de la kopiado
kaj cirkulado de libroj. Poste eblis nur lege presi en Anglio
verkojn, kiuj havu regan rajtigon kaj kiuj estu listigitaj en
la oficiala registro kun la nomo de iu eldonisto ligita al
la firmao. Tio estis rajto kopii (right to copy) donita al
iuj presistoj, kiuj per tio igis la unikaj kun privilegioj sur
specifaj verkoj. Ne estis mencio pri proprietaj, moralaj at
estetikaj rajtoj de la autoroj de iu specifa verko.

Post jarcento kaj duono da monopolo, Stationers’ Com-
pany igis pli kaj pli minacita de la librovendistoj de pro-
vincoj malproksimaj de Londono — skotoj kaj irlandanoj
¢efe —. La firmao petis tiam al la angla Parlamento novan
legon por plilongigi sian ekskluzivan rajton sur la kopiado
de libroj. La respondo estis la kreo de la Statuto de Anne,
aprobita en 1710 de la brita Parlamento kaj konsiderita ki-
el la unua atitorrajta lego de la mondo kaj bazo por parto
de la legaroj gis hodiau, pli ol tri jarcentojn poste. Estis
forta frapo kontrat la privilegio de Stationers’ Company,
¢ar la lego proklamis la atitorojn (kaj ne plu la eldonistojn)
la proprietuloj de iliaj verkoj. La jura teksto komencis tiel:

Konsiderante, ke presistoj, bibliotekistoj kaj
aliaj homoj kutime en la lastaj jaroj prenis la li-
berecon presi kaj represi, kaj eldoni ail presigi,
represigi kaj publikigi librojn kaj aliajn skrib-
ajojn, sen la permeso de la atitoroj at propri-
etuloj de tiuj libroj kaj skribajoj, damagante
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ilin multe, kaj tro ofte ruinigante ilin kaj iliajn
familiojn: por eviti do tiujn praktikojn en la
estonteco kaj por igi, ke la kleraj homoj ver-
ku kaj skribu utilajn librojn; ke bonvole de via
modto povu esti proklamita ¢ tiu Statuto.*?

Antatie ekskluzivaj de la membroj de Stationers’ Com-
pany, la rajtoj pri la presado kaj la represado de libroj
komencis esti de la atitoro — au de alia homo, kiun li elek-
tu por licenci —, tuj kiam gi estu eldonita. Grava limigo
estis, ke la lego donis tiun rajton nur dum specifa tempo:
14 jaroj, renovigebla nur unufoje, se la atitoro estus viva;
kaj 21 jaroj por verkoj eldonitaj gis tiam. Je la fino de tiu
periodo la attorrajtoj eksvalidigis kaj la verko estis tiam
libera por esti publikigita de iu ajn. La puno por kiu ne
obeis la statuton estis la detruo de la kopioj kaj la pago
de monpuno al la proprietulo de la rajtoj.

Por kelkaj autorrajtaj esploristoj kaj historiistoj la in-
tenco de la lego estis fini la monopolon de Stationers’ Com-
pany — kaj ne doni kopiajn kaj presadajn rajtojn al la atu-
toro. Estis premo de diversaj lokoj por forpreni la firmaan

42En la angla originala: « Whereas Printers, Booksellers, and other
Persons, have of late frequently taken the Liberty of Printing, Re-
printing, and Publishing, or causing to be Printed, Reprinted, and
Published Books, and other Writings, without the Consent of the
Authors or Proprietors of such Books and Writings, to their very gre-
at Detriment, and too often to the Ruin of them and their Families:
For Preventing therefore such Practices for the future, and for the
Encouragement of Learned Men to Compose and Write useful Books;
May it please Your Majesty, that it may be Enacted this Statute».
Disponebla en https://en.wikipedia.org/wiki/Statute_of__Anne.
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monopolon, akuzitan «vendi la liberecon de Anglio por
garantii iliajn gajnojn»*?. La angla verkisto John Milton,
autoro de Perdita paradizo (1667), diris en tiu epoko, ke
la presistoj de Stationers’” Company estis «monopolantoj
de la negoco vendi librojn, homoj, kiuj neniam laboris en
honestaj profesioj kaj malestimis la scion»**. La fama
povo, kiun la libristoj aplikis al la scia dissemado per la
monopoloj, damagus gian liberan disvastigon.

Aprobinte la Statuton de Anne, la britia Parlamento
ankat klopodis pliigi la konkuradon inter la libristoj kaj
tiel teorie instigi pli da cirkulado de verkoj. Lai tiu per-
spektivo, limigi la attorrajtan periodon estis necesa por
garantii, ke la publikajoj igus malfermitaj, por ke ¢iu ajn
distribuisto publikigu ilin post iom da tempo. «La tem-
pa determino por ekzistantaj verkoj de nur 21 jaroj estis
maniero batali kontrai la povo de la libristoj, maniero ne-
rekta por garantii la konkuradon inter la distribuistoj kaj,

tial, la kulturan konstruadon kaj pligrandigon» .

I1T1.

La vero estas, ke la Statuto de Anne, publikigita en Anglio,
ne estis obeita tuje. Gi naskigis kiel lego, kies interpretoj
estis disputitaj en la tribunaloj ankorati dum multaj jarde-
koj, eble pro la noveco de la koncepto, kiun gi enkondukis,

43Kiel rakontas la advokato kaj profesoro Lawrence Lessig en Cul-
tura livre: como a grande midia usa a tecnologia e a lei para bloquear
a cultura e controlar a criatividade, p. 90.

44Wittenberg, The Protection and Marketing of Literary Property,
citita en Lessig, op. cit., p. 80.

45Lessig, op. cit., p 81.
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kio donas montron, ankorati hodiati koncernan, pri kiuj in-
teresoj estas en risko, kiam oni parolas pri konfliktoj inter
produktantoj, perantoj kaj publiko. Stationers’ Company
kaj aliaj libristoj poste naskitaj ignoris la legaron kaj dau-
re insistis pri la eterna rajto kontroli siajn publikajojn kiel
ajn ili volus dum jardekoj.

En 1735, kiam jam pasis la unuaj 21 jaroj por eksva-
lidigo de verkoj lau la Statuto (1710 + 21), la libristoj
klopodis persvadi la Parlamenton plilongigi la periodojn,
por legalizi la komercan ekspluaton de la verkoj dum pli
da tempo. La teksto, en kiu la Parlamento komunikis
sian decidon — nean — kunportas ian zeitgeist (spirito
de la epoko) kritikan al la monopoloj, precipe de la an-
gla Monarkio, tre ¢eestan en la lando en la 17-a kaj 18-a
jarcentoj. Oni devas memori, ke la nomata Angla Civila
Milito (1642-1651), stranga periodo, en kiu Anglio ne ha-
vis monarkon kiel sian ¢efan reganton, estis parte katzita
per la monarkiaj agoj subteni monopolojn.

Mi ne vidas kialon por koncedi nun novan lim-
tempon, kio ne evitus, ke oni koncedu denove
kaj denove, tiel ofte, kiel eksvalidigas la an-
tatia; do se tiu Ci lego estos aprobita, gi fakte
estigos eternan monopolon, aferon merite abo-
menan antal la legaj okuloj; gi estos granda
malhelpo al komerco, malkuragigo al lernado,
neniu profito al la autoroj, sed generala Impo-
sto sur la Publikoj kaj ¢i tio nur por grandigi
la privatajn gajnojn de la libristoj.46

46Citita en Lessig, op. cit., p 82.
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Ne akirinte la plidatrigon de la komenca atitorrajta pe-
riodo la eldonistoj ankorat estis en disputoj en la anglaj
tribunaloj dum iuj jardekoj. En la defendo de la procesoj
komencitaj kontrat iuj kaj aliaj ili komencis ankau alvoki
la rajtojn, kiujn la atitoroj havis sur la verkoj, kiel argu-
menta strategio por garantii la komercan ekspluatadon de
iliaj verkoj dum pli da tempo. Ili uzis jurajn ruzojn por
tio, kiel montras unu el la plej konataj kazoj de tiu peri-
odo, Millar kontrat Taylor, en 1769. Millar estis libristo
aginta en Londono ligita al Stationers’ Company, kiu en
1729 acetis la kopiajn rajtojn de la poemo de la verkisto
James Thomson La sezonoj, paginte tiam £105. Post la
fino de la attorrajta periodo, 14 jaroj lau la Statuto de
Anne, Robert Taylor, alia angla eldonisto, komencis vendi
eldonon de la poemoj en la londonaj bazaroj, kiu konkuris
kun la Millar-a — kiu ne 8atis tion kaj, kun la subteno de
la firmao, al kiu li apartenis, denuncis Taylor-on. La juga
argumentado uzita en la proceso estis, ke Millar, paginte
la attoron, havis la dauran rajton sur la verko.

Konata angla jugisto, sinjoro Mansfield, jugis favore al
la kazo de Millar. Lai lia kompreno ¢iu ajn protekto do-
nita per la Statuto de Anne al la libristoj ne nuligis la
rajtojn de la angla common law, jura sistemo, en kiu jugaj
decidoj kaj precedencaj legoj — nomitaj jurisprudenco —
havis pli da graveco ol la legaj ati plenumaj agoj, okazo
de la statuto. En tiu sistemo decido farota en kazo de-
pendas de aliaj faroj adoptitaj en antatiaj kazoj, lasante
al jugisto la finan decidon. Se la jugisto ne vidas tatigan
jurisprudencon por situacio, li tiam havas la povon krei
unu kaj estigi precedencon, kiu ekestas nomita common
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law kaj estas ligita al ¢iuj estontaj decidoj.

En la kazo de Millar kontrau Taylor la daura rajto de
la eldonistoj kopii, presi kaj represi verkon estis rigardita
kiel common law de la jugisto Mansfield. Li defendis, ke
tiu lego garantiis atitorprotekton kontrai estontaj «pira-
taj» eldonistoj, kio lai la interpretado uzita en la proceso,
povus eviti, ke la dua eldono de La sezonoj farita de Ta-
ylor estu eldonita sen la rajtigo de la eldonisto de la unua,
Millar. La decido de la jugisto Mansfield malutiligis la
Statuton de Anne kaj donis al la libristoj datiran rajton
kontroli la eldonon de ¢iuj libroj, kies atitorrajton ili havu.

Kvin jarojn poste tamen la decido estis revokita en alia
fama tiama kazo, Donaldson kontraii Beckett?”. Millar
mortis iom post sia venko vendinte sian akirajon al sindi-
kato de librodisdonistoj, kiu enhavis ulon nomatan Tho-
mas Beckett. Aliflanke Alexander Donaldson estis skoto
libristo, kiu publikigis malmultekostajn eldonojn kies atito-
rrajta periodo eksvalidigis, kio igas, ke li estu konsiderita
kiel «pirata» eldonisto de la angloj de Londono. Post la
morto de Millar, la skoto lanc¢is nerajtigitan eldonon de
la laboroj de la poeto Thomson; Beckett, bazante sin sur
la antaua decido favora al Millar, ricevis juran ordonon
kontrai li. Donaldson tiam apelaciis al la Cambro de Lor-
doj, speco de tiama supera Kortumo, kiu trafis decidojn,
kiuj kutime kunvenigis «adeptojn» en ambau flankoj. Per
plimulto de du kontrati unu la Cambro de Lordoj decidis
favore al Donaldson kontrat la argumento de la datraj at-
torrajtoj — kiujn, kvin jarojn antate, la jugisto Mansfield

4"Detalita en Lessig, op. cit., p. 83.
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atakis favore al Millar. La lordoj tiam akceptis la pledon
de la advokatoj de la skota libristo: ¢iuj ajn rajtoj, kiuj
antate ekzistis, bazitaj sur la common law, finigis per la
Statuto de Anne, kiu tiam ekestigis la unuan juran regu-
lon por la kopirajto de presitaj eldonoj. Post la fino de la
periodo fiksita per la statuto (14 au 21 jaroj, depende de la
kazo) la laboroj, kiuj origine estis protektitaj — tiuj de au-
toroj kiel William Shakespeare kaj John Milton ekzemple
— perdis tiun protekton kaj povis esti libere uzitaj, adapt-
itaj kaj komercitaj, ¢ar ili igis publika havajo — nocio, kiu
kvankam ekzistas ekde la grekaj kaj romiaj*®, komencis en
tiu momento esti validigita unue en la historio de la jura
angla-saksa sistemo.

IV.

La nocio de atitorrajto, kiu aperis en la epoko de la Sta-
tuto de Anne estis specifa: malpermesis al aliuloj reeldoni
presitan libron. Gi estis rajto ligita al havajo, kiu siavice

48Estas malsamaj versioj pri la deveno de la publika havaja ideo en
Okcidento. Unu el la plej akceptitaj referencas la proprietajn rajtojn
en Romio, kie estis difinoj de res nullius («aferoj, kiuj ne povas esti
proprigitaj» ), res communes («aferoj, kiuj povus esti komune guitaj
de la homaro, kiel la aero, la sona lumo kaj la maro), res publicae
(«aferoj, kiuj estis kunhavigitaj de ¢iuj la civitanoj») kaj res uni-
versitatis («aferoj, kiuj estis proprieto de la municipoj de Romio»).
La termino devenas el tiuj konceptoj kaj estis disputita konkurante
kun aliaj similaj, kiel publici juris au propriété publique, en la 18-a
jarcento, gis disvastigi kaj esti lege adoptita post la Konvencio de
Berna (vidu sekvan ¢apitron). Pri la origino de la publika havajo, vi-
du Huang, On Public Domain in Copyright Law, Frontiers of Law in
China, v. 4, p. 178-195, kaj Torremans, Copyright Law: a Handbook
of Contemporary Research.
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rekte rilatis al teknologio, kiu ne estis produktita — en
tiu epoko presmasinoj de moveblaj tipoj. En la 18-a jar-
centa Anglio la atitorrajto ankorat limigis al la determino
pri kiu, kaj dum kiom da tempo, povus kopii kaj distribui
kulturan havajon en presita formo. Gi ne menciis rajtojn
por la autoroj, kiel la pago kontrau verko ati la eblo ada-
pti gin, nek citis aliajn artojn ai formojn. Kvankam la
anglaj libristoj parolis pri la atitora protekto en siaj jugaj
defendoj, gi estis pli unu ruzo por protekti interesojn de
certaj grupoj, kiuj komencigis industriigi, ol jura protekta
sistemo por kiu kreis.

Por la itala kolektivo Wu Ming, la atutorrajta lego de
la Statuto de Anne naskigis pro la cenzura preventa ne-
ceso kaj limigo de aliro al la kulturaj produktadrimedoj
— do pro la reteno de la cirkulado de ideoj. La intenco
de la presistoj klopodante la kreon de la Statuto de Anne
fare de la angla Parlamento estus agnoskigi la legitimecon
de iliaj interesoj kaj krei regularon, kiu laborus favore al
ili. La argumento ¢i tie estas: «la alitorrajto apartenas al
la atitoro; la atitoro tamen ne posedas presmasinojn; tiuj
masinoj apartenas al la eldonisto; do atitoro bezonas la
eldoniston. Kiel reguli ¢i tiun neceson? Simple: la atitoro,
interesita ke lia verko estu eldonita, liveras la rajtojn al la
eldonisto dum certa periodo. La ideologia defendo ne plu

bazigas sur cenzuro, sed sur la merkata neceso»®°C.

La kreo de sistemo, kiu regulis ne nur la ekskluzivajn
rajtojn kopii, presi kaj vendi iun verkon, sed ankat la

49Wu Ming, Notas inéditas sobre copyright e copyleft, op. cit.
5ONimus, Copyright, copyleft e os creative anti-commons, p. 42.
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proprieton de la ideoj, naskigis preskail en la sama periodo,
sed en la alia flanko de la Manika Markolo.
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3-a Capitro
PROPRIETA KULTURO



Oni konsideras, ke me povas esti rilato inter la proprieto
de verko kaj tiu de kampo, kiu povas esti kultivita de nur
unu homo, au tiu de meblo, kiu utilas nur al unu homo; do
la ekskluziva proprieto bazigas sur la naturo de afero. Tiel
la literatura proprieto ne devenas de la natura ordo, kaj ne
estas defendita de la socia forto, sed estas proprieto fondita
de la socio mem. Ne estas vera rajto, sed privilegio.

Markizo de Condorcet, Fragmentoj pri la gazetarlibereco,
1776

Se la naturo produktis ajon malpli tatugan por ekskluziva
proprieto ol ¢iuj aliaj, tiu estas la ago de la penskapablo,
kiun ni nomas ideo, kiun individuo povas havi ekskluzive
nur se li tenas Gin por si mem. Sed, en la momento, en
kiu Ui diskonigas gin, ¢i tiu estas neeviteble havata de Ciuj
kaj tiu, kiu ricevas §in, ne povas forpreni gin. Gia aparta
karaktero ankatu estas, ke neniu posedas gin malpli, car
ciuj aliaj tute posedas gin. Tiu, kiu ricevas ideon de ms
ricevas instruon por si sen esti redukto de tiu mia, same
kiel kiu fajrigas lampon per mia, ricevas lumon, sen ke
mia estu estingita.

Thomas Jefferson, en la letero al Isaac McPherson, 1813



I

La nocio, ke iu havu la proprieton de ideo, kiu igis kutima
en la okcidenta socio en la sekvaj jarcentoj, kaj tiam kaj
hodiai, ankoraii estas iel stranga: kiel vi povas esti pose-
danto de io, kion mi daure havas? Kial tio estas Stelo? Ni
pli facile komprenas la ideon de Stelo, kiam ekzemple mi
prenas piprujon de la kuirejo de via hejmo. Sed kion mi
Stelas, se post mangi vian pipron en telero, mi prenas la
ideon uzi tiun pipron en telero kaj iras al foiro aceti pi-
pran vitron saman kiel tiu, kiun vi havas? Kiun mi Stelus
¢i-okazed!?

Ni scias, ke ideoj, historioj, muzikajoj, poemoj, teatraj
verkoj ne havas la saman naturon kiel materiaj ajoj kiel
kampoj, domoj, veturiloj, muelejoj, plugiloj, juveloj. Ni
povas ekzemple atiskulti la ludadon de muzikajo per iu
aparato en iu ajn loko samtempe, kiam la kreinto de la
muzikajo ludas en alia — kaj tio ne senhavigas nek mal-

51Tju komparo estis kreita de Lessig, op. cit., p. 94.
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helpas la auskultadon de ambaii. «Tiu, kiu ricevas ideon
de mi, ricevas instruon por si, sen ke estu redukto de tiu
mia, same kiel kiu fajrigas lampon per mia ricevas lumon,
sen ke mia estu estingitay, diris Thomas Jefferson, konside-
rata unu el la fondintaj patroj de Usono, landa prezidanto
inter 1801 kaj 1809, en letero de 1813°2. Se la ideoj estas
liberaj, ne konkurantaj, virusaj, asociitaj kaj kombinitaj
unu kun la aliaj sen ke estu grave, kiuj estas iliaj terito-
rioj au devenoj, modifante sin lai la uzo kaj la kreemo
de ciu tiel kiel la fajro, kial transformi ilin en intelektan
proprajon®>?

Jefferson mem en sia epoko respondis: «por ke la kre-
antoj de ideoj ne senkuragigu krei kaj esprimi siajn ideojn,
necesas materia stimulo por tiu, kiu “kreas” aii “esprimas

52Fn la originala versio en la angla: «He who recieves an idea
from me, recieves instruction himself, without lessening mine; as he
who lights his taper at mine, recieves light without darkening me».
Letero de Thomas Jefferson al Isaac McPherson, 1813. Disponebla en
https://founders.archives.gov/documents/Jefferson/03-06-02-0322.
«Ci tiu fragmento estas multfoje citita kiel argumento kontraiia al la
intelekta proprajo, sed la intenco de Jefferson estas nur montri, ke la
intelekta proprajo ne estas natura — kio ne malhelpas [kaj li estas
defendanto de tio], ke gi estu kreita de la socio» (Ortellado, Porque
somos contra a propriedade intelectual, p. 29).

53La disputoj en la anglaj tribunaloj éirkaii la aiitorrajto en la 17-
a jarcento, cititaj en la antatia Capitro, uzis la esprimon literatura
proprieto. La esprimo en la angla intellectual property komencas
esti uzita iom da tempo poste; lau la Ozxford English Dictionary,
gia unua registro estas tiu de 1769-a artikolo tiam konita, Monthly
Review, dum la uzo kun la signifo, kiun ni hodiat konas, datigas
de 1808, kiel titolo de esearo: New-England Association in favour
of Inventors and Discoverers, and Particularly for the Protection of
Intellectual Property. Fonto: Ozxford English Dictionary.
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la ideojn”. Por ke ili estu asimilitaj de ¢iuj, kiuj ilin rice-
vas, la ideoj devas esti speciale protektitaj, por ke ¢iufoje,
kiam iu uzas ilin, la “kreanto” havu sian rekompencon»®?.
Havante Jefferson-on kiel unu el la farintoj, la usona Kon-
stitucio, proklamita en 1789, 79 jarojn post la Statuto de
Anne kaj en la sama jaro de la unuaj attorrajtaj legoj en
Francio, jam havis en unu el siaj klatizoj: «La parlamen-
to devas havi la povon subteni la progreson de la sciencoj
kaj de la utilaj artoj garantiante al la atitoroj kaj inven-
tistoj, dum limigita periodo, la ekskluzivan rajton al iliaj
skribajoj kaj malkovroj»®®.

La unuaj legaroj, kiuj klopodas reguligi la intelektan
proprajon, lege estigas tiun, kiu ankorat estas la ¢efa kon-
flikto hodiat: konkordigi la rekompencon de la kreantoj
kun la alira rajto al la artaj kreajoj. Estigante la produk-
ton de iu specifa intelekta kreajo kiel varon kun financa
interSsanga valoro, la materia pago kontrau certa ideo kon-
fliktos, en multaj okazoj de la 19-a jarcento kaj poste,
kun la konservo de vasta publika havajo de ideoj komuna
por la homaro. La demando estigita en tiu epoko anko-
rall atideblas hodiati: gis kiu punkto la kreo de la rajto al
la intelekta proprajo, anstatau disvolvi, limigas la scian,
kulturan kaj teknologian progreson?

54Thomas Jefferson, citita de Ortellado, op. cit., p. 29.
55 Atitorrajta kaj patenta klatizo de la usona Konstitucio, art. I, §
8, kl. 8.
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II.

Estas substancaj diferencoj inter la ecoj de la intelekta
proprajo kaj tiuj de la materia proprajo. Multaj el ili es-
tis estigitaj en la periodo plena de revolucioj, cirkulado de
ideoj kaj teknologiaj kreoj, kiu datiras inter la mezo de
la 18-a jarcento kaj la fino de la 19-a, momento en kiu
la diskuto Cirkau la proprieto iris tra periodo de Sangoj
en Etiropo. La dekadenco de la feuda sistemo, la supre-
niro de la komerca burgaro, la multobligo de la presitaj
eldonoj, la kreskado de la individuismo, la navigadoj, kiuj
originis la invadon de Ameriko, inter aliaj rilataj aferoj,
estis gravaj por diskuti la statuson de la proprieto, kiu gis
tiam, verdire, regis en la etropaj landoj. La plej granda
parto de la teroj kaj materiaj havajoj gis la 18-a jarcento
apartenis al multaj monarkioj, kiuj komandis la etiropan
kontinenton, al la Katolika Eklezio, al la nobeloj de ¢iuj
regionoj kaj, en malpli granda skalo, al la komunumoj,
kiuj kolektive administris siajn terojn kaj aliajn naturajn
resursojn, kiel arbarojn kaj lagojn. La diversaj militoj en
Anglio dum la 17-a jarcento havis kiel unu el siaj temoj
la rompigon de la sinjor-vasala rilato, kiu estis en la ad-
ministrado de la materiaj proprietoj gis tiam, kaj sekve la
estigon de novaj legoj, kiuj bremsis la regan kontrolon de
la teroj kaj reguligis la proprieton.

Unu el la manieroj intelekte rajtigi la privatan propri-
eton okazis per la liberalaj ideoj, kiuj defendis la individu-
ismon kaj la limigon de la povo de la absolutisma Stato de
tiu epoko. Unu el la plej gravaj disvastigantoj de tiuj ide-
0j, la angla John Locke (1632-1704) diris, ke la proprieto,
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kaj ankat la rajto al la vivo kaj al la libereco, estis natura
rajto, tio estas, esenca de homo®®, estigita de Dio, kiam li
kreis la mondon. Locke diris, ke, kiel latirajta frukto de sia
laboro, ¢iu homo havus rajton al proprieto; «éiu ajn afe-
ro, kiun li [la homo| ne eltiras el la stato, al kiu la naturo
disvolvis gin kaj lasis gin, li miksas gin kun sia laboro kaj
aldonas al gi ion, kiu estas lia, transformante gin en sian
proprieton»®’. Kiel limo de tiu proprieto li atentigis pri
la neceso, ke la aferoj en tiu «stato, kiun la naturo kreis»
restu en maniero, ke ili estu «sufi¢aj por aliaj, kvante kaj
kvalite». Ci tie jam estas la embrio de la modernaj kolizioj
okazontaj inter publika kaj privata en la proprieta rajto

kaj éirkaii la koncepto de komuno®®.

Defendante la proprieton kiel naturan rajton, precipe
en Du traktajoj pri la registaro (1689), la angla filozofo
igis la nocion de proprieto esenca por la disvolvado de la
individua libereco, ideo kiu estis gravega, por ke la supre-
niranta burgaro liberigu de la sociaj limigoj truditaj de la

56 Locke parolis pri tiu rajto kiel ekskluziva de virseksa homo, ignor-
ante inojn, same kiel siaj prauloj de la Antikva Epoko kaj Mezepoko
kaj kiel daure okazis gis, almenat, la konkero de la unuaj civilaj
rajtoj de la inoj, en la 19-a jarcento.

5"Locke, Dois tratados sobre o governo, p. 409.

58Locke uzas ¢i tie la vorton «komunajoj» (commons) simile al la
romia res comunes, en kiu estas unu el la unuaj registroj proksimaj
al la ideo de komuno, kiun ni hodiau konas, kiel «aferoj, kiuj povus
esti komune guitaj kaj prizorgitaj de la homaro». Gi estos la sama
komuno, kiu, malpli ol du jarcentoj poste, Karl Marx diskutos en Os
despossuidos, kolekto de 1842-aj tekstoj, kiu temas pri la rajto al la
uzado de la tero post la ligna §telo, afero grava en la tiama Germanio.
Kaj kiu rilatos al la intelektaj kaj ciferecaj havajoj, kiel ni vidos en
la 5-a Capitro, «Libera kulturoy, de tiu &i libro.
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absolutismaj monarkioj, kiuj malfaciligis la socian movi-
vecon kaj la liberan komercon. La nocio de privata pro-
prieto disvastigita de Locke akiris influon kaj disvastigis
kiel tiu, kiu anstatauigis la okcidentan pensmanieron de
tiu epoko, la feidan koncepton de proprieto, rega, hereda
kaj nesangebla. Gi estis ankail uzita kiel ideologia bazo
por la konstruo de kompreno de privata materia propri-
eto kiel frukto de la laboro kaj homa rajto, kiu disvastigis
en la sekvaj jardekoj kaj jarcentoj, restante konstanta gis
hodiaii.

Dum la 17-a kaj 18-a jarcentoj la diskuto pri la propri-
eto kreskis ankati en Francio, post la liberalaj ideoj kaj
en debatoj, en kiuj partoprenis tiamaj klerismaj filozofoj,
kiel Rousseau, Diderot kaj Voltaire. Same kiel Anglio,
Hispanio kaj aliaj landoj regitaj de monarkioj en la tiama
Europo, Francio havis sian sistemon de privilegioj, donitaj
de la regoj al specifaj profesiaj grupoj — inter ili la pres-
ista, estigita ekde la mezo de la 16-a jarcento. En 1777 la
franca monarkio donis la tiel nomitajn «atitorajn privilegi-
ojny (priviléges d’auteur), kiuj, malsamaj ol la «eldonistaj
privilegioj» (priviléges en librairie), jam ekzistintaj, ne te-
mis nur pri la periodo kaj la maniero komerci la verkojn
(kiel la angla autorrajto estigita de la Statuto de Anna),
sed pri la datira agnosko de la proprieto de la ideoj. Gi
estas konsiderita kiel unua — kvankam ankorati komenc-
iginta — rajto donita al la attoroj, frukto de la apliko de
la nocio de privata proprieto kiel natura rajto ankau por
la ideoj.

Inter 1763 kaj 1764, sub mendo de la komunumo de la
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parizaj eldonistoj, tiam zorgita pri la ebla forigo de la el-
donistaj privilegioj, kiuj garantiis al ili la ekskluzivecon
sur la verkoj, la franca Denis Diderot (1713-1784) skribas
la tiel nomitan Letero pri la komerco de libroj. La teksto
klopodas proksimigi la literaturan proprieton (kiel gi an-
koratl estis nomita en tiu periodo ankau en Francio) al tiu
de materiaj havajoj kaj defendi la datiran proprieton de
la attoroj kaj, per etendo, de la eldonistoj, sur la kreajoj
«de la homa spirito». Li diras:

Cu verko ne apartenas al sia atitoro same kiel
sia domo ail siaj teroj? Cu ne povas li fordoni
por ¢iam sian proprieton? Cu estus permes-
ata, pro iu ajn kialo au preteksto, rabi de tiu,
kiu libere anstataiiigis lin en liaj rajtoj? Cu tiu
substituito ne meritas havi por tiu rajto ¢iun
protekton, kiun la registaro donas al la propri-
etuloj kontraii la aliaj specoj de uzurpantoj?>®

Diderot, kiu eldonis kun D’Alembert la unuan enciklope-
dion inter 1751 kaj 1772, ankati defendis la etendon de la
autora rajto por liaj «substituitoj», la eldonistoj, kiuj, lat
lia formulado, latilege acetas la verkojn de iliaj kreintoj,
havante tiam la rajtojn sur ili. Estis diskurso, kiu prenis
de Locke la nocion de rajto al la proprieto kiel naturan
kaj klopodis apliki gin ankau al la intelektaj havajoj, kio
donis al la kreinto absolutan kaj nemalobserveblan propri-
eton sur lia verko, senfine. Ankau estis penso, kiu akordis
kun la komerca kaj industria burgaro de tiu epoko, kiu
klopodis anstatatiigi la regan kontrolon aplikitan per la

59Diderot, Carta sobre o comércio do livro, p. 52.
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koncesio de privilegio per alia, bazita sur la natura rajto
kaj aplikita per la merkato.

Kvankam ili trovis akcepton en la tiama franca socio,
la ideoj de Diderot pri la attorrajtoj havis opozicion ene
de la superreganta liberalismo en la intelektulara medio.
Marie Jean Antoine Nicolas de Caritat, konata kiel mar-
kizo de Condorcet (1743-1794), ne konsentis en la ideo, ke
la atitoro estu la latilega proprietulo de siaj verkoj senfine.
En libro nomita Fragmentoj pri la gazetarlibereco, Condor-
cet emfazas la gravecon de la publika intereso, kritikas la
ideon de la eldonista komerca monopolo kaj formetas la
ideon egaligi literaturan proprieton kun la aliaj formoj de
materiala proprieto.

Oni konsideras, ke ne povas esti rilato inter la
verka proprieto kaj la kampa, kiu povas esti
kultivita de nur unu homo, au de meblo, kiu
utilas nur al unu homo; do la ekskluziva pro-
prieto estas bazita sur la naturo de la ajo. Tiel
la literatura proprieto ne devenas de la natu-
ra ordo, estas defendita de la socia forto, sed
estas proprieto fondita de la socio mem. Ne es-
tas vera rajto (véritable droit), estas privilegio
(privilége).5°

Reprezentinte socian idealon, kiu ankatu estis en la Kle-
rismo, tiu de la scia universaligo, Condorcet kaj aliaj en

60Condorcet, Fragments sur la liberté de la presse, en (Buvres de
Condorcet, volumo 11-a, p. 253-314, citita en Machado Pontes; Sousa
Alves, O direito de autor como um direito de propriedade: um estudo
historico da origem do copyright e do droit d’auteur.
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tiu periodo defendis la liberan cirkuladon de la tekstoj kaj
la finon de la privata alproprigo de ideo — ¢iu privilegio
estus limigo al la rajto de aliro de aliaj civitanoj, estante
tial noca por la libereco. Ankau en Fragmentoj pri la gaze-
tarlibereco, Condorcet demandas sin, ¢u la privilegioj estas
necesaj, utilaj att nocaj por la progreso de «la Lumoj» —
kiel oni kutimis nomi la scion en tiu periodo. Li mem
respondis, ke ne; la literatura proprieto estas «malnecesa,
malutila kaj e¢ maljusta»©!. Sekve defendas, ke legaro, kiu
donas al la atitoroj la rajton al proprieto sur iliaj verkoj,
ne pozitive influas la malkovron de utilaj veroj, «sed ace
komprenas la manieron kiel tiuj veroj disvastigas, estante
unu el la ¢efaj katizoj de la diferenco en la socio inter la
kleraj aii doktaj homoj kaj la maldokta amaso, por kiu
la plej granda parto de la utilaj veroj restas nekonata»52.
Condorcet pensis, ke mondo, en kiu la ideoj povus libe-
re cirkuli, estus tiu, en kiu devus esti libereco de kreado,
reproduktado kaj disvastigado de la scio kaj la arto, kio
igus maldeva ¢ian individuan alproprigon de la kulturaj
havajoj — principo, kiu resonos en la ideoj de la libera
kulturo de la 20-a jarcento.

La kolizio de ideoj inter Diderot kaj Condorcet, inter ali-
aj, instigis la kreon de legoj dum fundamenta evento por
la falo de la regaj privilegioj kaj de la monarkio mem en
Etiropo, la Franca Revolucio (1789-1799). En siaj unuaj
jaroj la revoluciuloj estigis la abolon de la komercaj privi-
legioj (kiel diversaj aliaj) donitaj de la registaro de la rego

61 Ibidem.
62 Ibidem.
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Ludoviko la 16-a — inter ili, la «eldonistaj privilegioj» —
kaj kreis legojn, kiuj formis la bazojn de la sistemo, kiu,
post tiam, estis konata kiel droit d’auteur (atitorrajto).
La lego «Pri la kongresa laboro pri la literatura kaj ar-
ta proprieto»%?, de 1791, donas ekspluatadan monopolon
de teatraj artistoj pri la prezento de iliaj verkoj dum iliaj
tuta vivo kaj gis kvin jaroj post iliaj mortoj. Du jarojn
poste alia lego pligrandigas la beneficon por artistoj de ali-
aj fakoj kaj al gis dek jaroj post la morto de iliaj autoroj.
Inspiritaj per la diskursoj kaj de Diderot kaj de Condor-
cet, influitaj ankau de Locke, Rousseau kaj aliaj, la legoj
klopodis akordigi la diversajn konfliktintajn interesojn im-
plikitajn. Unuflanke ili aplatudis la ideon de Diderot pri
la sankteco de la individua kreivo kaj la nemalobserveblo
de la autorrajto; aliflanke havis ankau lokon la nocio de
Condorcet, ke, post iom da tempo (unue kvin, poste dek
jaroj post la morto de la atitoro), la verko devus aparteni
al komuna havajo, por la progreso «de la Lumoj» kaj de
la universala scio.

Ekde tiam solidigis la angla atitorrajto kaj la franca au-
torrajto kiel la Cefaj juraj sistemoj, kiuj reguligas gis hodi-
au la kreon de kulturaj (kaj intelektaj) havajoj en Okciden-
to. Unu el la diferencoj inter la du sistemoj estis la afero
pri la subteno: la copyright [angla atitorrajto] validis unue
por verko nur, kiam gi materiigas en fizika formato, kiel
presita libro. Tamen en la droit d’auteur [franca atitorraj-

53Tute disponebla en https://fr.wikisource.org/wiki/Compte_r
endu_ des_ travaux_ du_ congr%C3%A8s_de_la_ propri%C3%A9t
%C3%A9_litt%C3%A9raire__et_ artistique/Loi__du_19_ juillet_ 1
791.
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to] tiu forma antatikondico ne ekzistis: la legoj komencis
protekti la verkan autorecon kaj integrecon (la moralajn
rajtojn), e¢ kiam gi ankoral estis ideo kaj ne estis mate-
riigita en iu formato. Aliaj diferencoj inter la du sistemoj
ankorail kunekzistis kaj estis kompleksigitaj en teoriaj kaj
filozofiaj disputoj dum la 19-a jarcento, periodo kiam di-
versaj landoj komencis unue adopti legarojn regulantajn
la intelektan proprajon, inter ili Brazilo®. En la jura te-
orio igis konvencio rilatigi la copyright al wutilisma opcio,
licenco donita al la proprietuloj de verkoj por gia komerca
ekspluatado dum determinita tempo, kun la celo regajni
la kostojn metitajn por la produktado kaj akiri novajn in-
vestajojn dum la periodo, dum la droit d’auteur, almenau
komence, estus opcio influita per la natura rajto, kiu, se
sukcesus, kiel Diderot kaj aliaj defendis, igus la autorraj-
ton datira kaj hereda, kio povus okazigi la komercigon kaj
privatigon de ¢iuj kulturaj havajoj kaj la mankon de pu-
blika havajo. La regularo kreita en Francio dum la epoko
de la Franca Revolucio limigis tiun rajton al specifa perio-
do, kio iel miksis la du influojn, utilisman kaj naturrajtan,
kaj en la franca legaro kaj en tiu de landoj, kiuj adoptis
la copyright, kiel Anglio kaj Usono®.

64Laii Paranagud kaj Branco en Direitos autorais, la unuaj referen-
coj al la attorrajtoj en Brazilo datigas de 1830, kun Krima Kodo,
kiu konsideras kiel krimo la malobservon de atitorrajtoj. La unua
lego tamen estis la 496/1898-a, ankalil nomita Lei Medeiros e Albu-
querque, omage al gia autoro, kiu siavice estis nuligita per la Civila
Kodo de 1916, kiu klasifikis la atitorrajton kiel movebla havajo, fiksis
la templimon de eksvalidigo de ago ofenda al la autorrajtoj je kvin
jaroj. Nur en 1973 okazis, ke en Brazilo publikigis unika kaj larga
statuto regulinte la atitorrajton.

65Kaj proksimigis la nociojn de copyright kaj aiitorrajto, io kio
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Post tiu unua jura solidigo de la intelekta proprajo, iuj
traktatoj de la sekvaj jardekoj respondecis por la determi-
no de internaciaj normoj, kiuj klopodis akordigi kelkajn
komunajn aferojn inter la landoj, kiuj pleje estis influitaj
per la atitorrajto (Anglio, Usono kaj granda parto de la
anglosaksaj ekskolonioj), kaj tiuj kun pli da ofteco de la
autorrajtoj (Francio, Germanio, Hispanio kaj la plejparto
de Latinameriko, inkluzive Brazilon). La Konvencio de
Berno, subskribita dum la 1880-a jardeko, estis la ¢efa de
tiuj traktatoj, okazigita per la Literatura kaj Arta Inter-
nacia Asocio, grupo kreita en 1878 pere de la influo de la
franca verkisto Victor Hugo. La propono estis difini jurajn
normojn, kiuj utilus por diversaj landoj, kaj tiel eviti, ke
iu ajn verko protektita per autorrajto en Anglio, ekzem-
ple, povus esti kopiita kaj vendita de iu ajn en Francio,
ago kiu kutimis en tiu periodo kaj kiun ne 8atis diversaj
verkistoj, okazinte ¢e Victor Hugo mem (autoro de, inter
aliaj, La mizeruloj, de 1862) kaj ankatui ée Dickens, kies
skribitaj verkoj, unue publikigitaj en Anglio, estis republi-
kigitaj per grandaj eldonkvantoj sen lia permeso en Usono,
kolerigante 1in%.

La Konvencio de Berno estis subskribita en 1886 de lan-

gis hodiau restas en la regularoj de multaj landoj. Pri tiu diskuto
speciale vidu artikolon de Paulo Rena, Droit d’autor vs. copyright:
diferencas conceituais entre direito de autor e direito de copia, Hiper-
ficie, 28 mar. 2012. Disponebla en https://hiperficie.wordpress.c
om/2012/03/28/droit-dautor-vs-copyright-diferencas-conceituais-
entre-direito-de-autor-e-direito-de-copia.

66Kiel, inter aliaj, rakontis la verkisto Ruy Castro, en «Dickens los
piratas», Folha de S.Paulo, 8-a Febr. 2012, disponebla en https://ww
w1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/24603-dickens-e-os- piratas.shtml.
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doj kiel Francio, Belgio, Hispanio, Svislando, Germanio,
Haitio, Tunizio kaj Italio, kaj havis kiel rezulton la difi-
non de ekskluzivaj rajtoj — kiuj post tiam bezonis legan
rajtigon — por la traduko de verkoj, la adaptoj kaj reord-
igoj; la lego kaj prezentado en publikaj lokoj, teatroj kaj
koncertejoj; la reproduktado de presitaj kopioj, inter aliaj
uzoj. Iuj landoj, kiuj adoptis la sistemon influitan per la
attorrajto, kontrauis iujn difinojn, kiel okazis en Anglio,
kiu subskribis la konvencion la sekvan jaron, sed ne sekvis
grandan parton de la dispozicioj gis post unu jarcento, en
198857; kaj en Usono, kiu rifuzis subskribi motivante, ke
la akordo estigita en Berno ege Sangus gian atitorrajtan
legaron — kaj efektivigis ¢iujn regulojn de la internacia
akordo nur en 1989%. Malgraii la opozicioj la Konvencio
de Berno solidigis kiel la traktato de intelekta proprajo plej
akceptita en la mondo; naskigis la internaciajn instituci-
0jn% de administrado de tiuj rajtoj kaj ankai komencis
gvidi la Sangojn, kiujn multaj teknologioj disvolvitaj en la
sekvaj jardekoj kaj en la 20-a jarcento kunportis por la
produktado kaj la cirkulado de kulturaj havajoj.

87Post Copyright, Designs and Patents Act 1988, kiu reformis la
alitorrajtan legon de la lando. Kompleta legaro disponeblas en https:
//www.legislation.gov.uk/ukpga/1988/48 /contents.

68111 la listo de subskribintaj landoj de la World Intellectual Pro-
perty Organization (WIPO). Fonto: https://www.wipo.int/treaties/
en/ShowResults.jsp?lang=en&treaty_id=15.

69Unue la United International Bureaux for the Protection of Intel-
lectual Property (BIRPI), kreita en 1893 por organizi la Konvencion
de Berno kaj la Parizan, kiu naskis la internacian nocion de intelek-
ta proprajo. Post 1970 gi Sangas sian nomon al tiu, kiun gi hodiat
konservas: World Intellectual Property Organization (WIPO).
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I1I.

La kreo de nocio de intelekta proprajo en la 19-a jarcento
estas ankail ligita al la novaj teknologioj de reprodukt-
ado kaj esprimo disvolvitaj en tiu periodo. Same kiel, en
la 16-a jarcento, la unuaj privilegioj al la presistoj kaj la
autorrajto naskigis post la invento kaj disvastigo de la pre-
silo de moveblaj tipoj en Europo, ankau la novaj formoj
reguligi la kreadon kaj reproduktadon de kulturaj havajoj
estigas per la enkonduko de novaj teknologioj. Malsame ol
presiloj, tamen, kiuj igis cirkuli ideojn en malsamaj formoj
sed nur per unu speco de rimedo, la teknologioj de la 19-a
jarcento pliigas la rimedojn transdoni ideojn al atidajoj kaj
bildoj, kio grandigas ankau la rapidecon de cirkulado de
informo kaj komencas fini la presitan kiel la ¢efan rimedon
gui kaj konsumi la kulturajn havajojn.

La manieroj, lai kiuj la teknologiaj inventajoj de la 19-
a jarcentoj rilatas kaj influas unu la aliajn, estas diversaj
kaj kompleksaj. Por faciligi kaj analizi kelkajn efikojn ni
povas dividi tiujn teknologiojn en du grandajn grupojn: la
komunikadaj teknologioj, kiuj, mallongigante la distancojn
kaj konektante per pli rapida maniero homojn en diversaj
lokoj, pliigis la interSangon de novaj informoj, kiel la tele-
grafo, la telefono kaj la radio — ¢iuj ankat multe rilataj al
la disvastigo de la transportiloj, kiel la trajno, la vapora
Sipo kaj la automobilo —; kaj la teknologioj de registr-
ado kaj ludado, ¢i tie konsiderante kaj tiujn sonajn, kiel
la gramofonon kaj la fonografon, kaj tiujn bildajn, kiuj
kombinis malnovajn tradiciojn faritajn per fizikaj trukoj
kaj kemiaj miksajoj de substancoj kun novaj teknikoj kaj
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inventajoj devenintaj de la scienca — kaj ankat industria
— ekspansio en tiu periodo, kiel precipe la fotografio kaj
la kino.

En la grupo de komunikadaj teknologioj, la telegrafo
inatiguris, en la unua duono de la 19-a jarcento, novan era-
on de disvastigo de informo, transsendante mesagojn per
elektraj impulsoj por regionoj apartaj per miloj da kilome-
troj. Gia kreo estis asociita kun la disvolvo de la fervojoj,
kiuj postulis tujajn metodojn de signalado pro sekureco,
«kvankam estis kelkaj telegrafaj kabloj, kiuj sekvis la re-
lojn, ne fervojajn, sed kanalajn»™. Al la anglaj William
Fothergill Cooke kaj Charles Wheatstonep oni atribuas la
genezon de unua sistemo de komerca uzo de la telegrafo,
en 1837, kun la celo akompani la konstruon de la fervojo
inter Londono kaj Birmingham, en Anglio™. En la sek-
vaj jardekoj gi popularigis kiel servo liverita de la Stato
en la plejparto de Okcidento, kio pliigis al niveloj antate
nekonataj la rapidecon de informa transsendo, publika kaj
privata, loka kaj regiona, nacia kaj imperia.

La jaro, kiu igis konata kiel tiu de la unua telegrafa
transsendo estas memorata de ni gis hodiau pro tio, ke
estis ankat tiu de la publikigo de la patento de la invent-
ajo, de la jam cititaj Cooke kaj Wheatstone. Ci tie indas
memori: krom la angla kaj franca attorrajtoj, en la 18-a
kaj 19-a jarcentoj ankai naskigis, solidigis per juraj de-
taloj kaj disvastigis kiel unu el la bazoj de la maniero de
kapitalisma produktado alia jura nocio de alproprigo de

"OBriggs; Burke, op. cit., p. 140.
™ Ibidem.

79



ideoj: la patento, kiu post tiam estis difinita kiel registro
de koncesio, publika kaj limigita, por la privata kaj komer-
ca ekspluatado de ideo. Malsame ol la kulturaj havajoj, la
patentoj estas aplikitaj al havajoj konsideritaj utilecaj —
poste la nocio inkludis la programojn kaj e¢ matematikan
formulon, kiel algoritmon — kiuj, en tiu momento, ekes-
tis amase reproduktitaj per la ekspansiantaj industriejoj.
Dum alia el la internaciaj traktatoj regulintaj la intelektan
proprieton de tiu periodo, la konvencio de Parizo de 1883,
la patento generis bran¢on en la juraj studoj kaj regularoj
pri la intelekta proprajo, kiu komencis tutmonde reguligi
inventajojn kiel la telegrafon, aldone al registroj de indu-
stria desegno kaj markoj (komercaj nomoj), dezajnoj de
produktoj kaj pakumoj, inter aliaj diversaj artefaktoj de
listo, kiu nur grandigis per la novaj teknologioj disvolvitaj
en la 20-a jarcento.

La telegrafo kontribuis al almenat du inventajoj, kiuj
helpis akceli la disvastigadon de ideoj en la tuta mondo en
la 19-a jarcento. La unua estis la telefono, prezentita de
Alexander Graham Bell en la Oficejo de Patentoj de Usono
en 1876 kiel «metodo kaj ilo por transsendi vocajn sonojn
au aliajn telegrafe, katzante elektrajn ondojn, similajn al
la aera vibrado, kiu akompanas la voéan sonon» 2. Gi uti-
ligis la kanalojn de mesaga transsendo de la telegrafo por
transformi akustikan energion — la vo¢on — en elektran
energion, kio ekpermesus la interSangon de informoj per
la parolado inter du (at pli da) lokoj konektitaj per reto.

"2Fonto: http://www2.iath.virginia.edu/albell/bpat.1.html. Por
pli da informo vidu https://pt.wikipedia.org/wiki/Alexander Gra
ham_ Bell.
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La dua estis la radio, en 1895, jaro en kiu la itala Gugli-
elmo Marconi, tiam 21-jara, faris sian unuan transsendon
en sistemo de disvastigo de signaloj en sonaj ondoj per an-
teno al lokoj iom pli malproksimaj ol tri kilometroj de la
deveno. Gi estis speco de «sendrata telegrafoy, kun sonaj
informoj Cifritaj en elektromagneta signalo, kiu propagigas
per ondoj, mezurataj per herco, en la fizika spaco. Unu
jaron poste, jam loginte en Anglio, Marconi registris sian
patenton kiel «plibonigoj[n] en la transsendo de elektraj
impulsoj kaj signaloj kaj en la respektivaj aparatoj»”, la
unua estis liverita por sendrata telegrafa sistemo bazita
sur hercaj ondoj.

Estas kelkaj proksimaj kaj konkurantaj inventajoj nas-
kitaj en tiu periodo, kiuj povas rilati ¢i tie al teknologioj
de registrado kaj ludado. Estas, ili ¢iuj, kulminaj punktoj
de multege da klopodoj dum la historio registri, ludi kaj
konservi sonojn kaj bildojn, kiuj, kiam ili komencas cir-
kuli en la socio, Sangas la dependecon de simbola perado
per alfabeto, dominanta gis tiam, por la kompreno de la
realo. Ili estas metodoj, kiuj komencas konservi kaj trans-
doni, per la formo de lumaj kaj sonaj ondoj, vidajn kaj
akustikajn efektojn de la realo, igante orelojn kaj okulojn
memstaraj’* — kio katizas aron de transformoj pri la ma-
niero produkti, cirkuligi, konsumi kaj reguligi la kulturajn

73 «Improvements in Transmitting Electrical Impulses and Signals
and in Apparatus there-for». Fuente: Hong, Wireless: From Mar-
coni’s Black-box to the Audion. Eblas trovi pli da rilata infor-
mo en la Vikipedia artikolo pri la historio de la radio: https:
//en.wikipedia.org/wiki/History of radio#cite note-34.

"XKittler, Gramofone filme typewriter, p. 24.
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havajojn post tiam.

La unua el tiuj inventajoj estas la fonografo, kies pu-
blika prezento datigas de la 6-a de Decembro de 1877 en
Usono fare de Thomas Edison, estro de la tiama unua es-
plora laboratorio en la teknologia historio, en Menlo Park,
Nov-Jerzejo™. La aparato transformis, per kranka turno,
sonojn diritajn al buSajo en striojn en eta cilindro kun sul-
koj, kiuj poste povis esti reproduktitaj kaj plifortigitaj per
konuso kunigita al la aparato. Jam la gramofono, kreita
kaj patentita de la germana Emil Berliner en 1888, faris
la samon, sed uzante platan diskon (vaksan, Selakan, ku-
pran, poste vinilon) anstatau la cilindro. La teknologio
antall la du produktoj estis iom malsama, same kiel la
inventistaj intencoj; pli interesita pri la kvalito de regis-
tro de klasika muziko, Berliner elektis uzi matricon por
duobligi la sonajn registrojn, ¢ar al li la ripetada ebleco
gravis pli ol al Edison kaj ankau al Graham Bell — kiu
inventis alian similan aparaton en tiu epoko, la grafofonon
—, kiuj antauvidis la uzon de siaj inventajoj por familiaj
situacioj ati en oficejoj’®. En la unuaj jardekoj de la 20-a
jarcento la plata disko de Berliner venkis la batalon kon-
trat la cilindroj de Edison kaj igis la formo plej uzita por
tia registra kaj ludada sona aparato, ¢efe Car gi estis pli
facile industrie produktebla ol la cilindroj kaj ol inkludi
tavolojn, sigelojn kaj aliajn akcesorajojn.

Tom antatie, ankorati en la unua duono de la 19-a jar-
cento, la dagerotipio, publike prezentita de la franca Louis

5 Ibidem.
"6Briggs; Burke, op. cit., p. 181-182.
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Daguerre en 1839, estis la unua procedo de produktado de
bildoj, kiuj vaste cirkulis tra Okcidento. Gi konsistis el
kupra breto, aii alia malpli multekosta, kiu per argenta
bano formis spegulitan surfacon, kiu kiam metita en mal-
hela skatolo kaj elmetita al certa situacio dum iu periodo
(kiu povus esti gis dek minutoj en tiu unua momento),
kreis «portreton» de tiu situacio, publike elmontrota post
rivelo per kemia procedo. Gi ne estis facila procedo, sed
gi disvastigis tra Okcidento en la 1840-a kaj 1850-a jar-
dekoj precipe car estis pli praktika kaj malmultekosta ol
la pentritaj portretoj, tre kutimaj en tiu epoko en la bur-
gaj kaj industriaj familioj. Apud la kalotipio (procedo kiu
uzis argentan nitraton kaj produktis «negativojn» sur la
papero, disvolvita de la angla William Henry Fox Talbot
unu jaron poste), la dagerotipio estis la plej kutima el la
diversaj fotografaj procedoj ekzistantaj en la periodo gis
la plifortigo de la metodo de tuja fotografio per rulaj fil-
moj, en la fino de la 19-a jarcento. Patentita de George
Eastman, bankisto kiu igis negocisto en Usono, tiu meto-
do estis la bazo por krei kaj komerci fotografilojn de rulaj
filmoj, ¢efan produkton de firmao, kiun Eastman fondis en
1882, Kodak, kiu igis preskati sinonimo de fotografio en la
20-a jarcento.

La enkonduko de la «moviganta bildo» per la kino eble
estis la plej granda tiama teknologia 8ango. Gi naskigis el
pluraj novigoj, kiuj etendigas el la fortigo de la fotografia
fako gis la movada sintezo; dum la tuta jarcento okazis
eksperimentoj, kiuj, per principoj jam pli malnovaj, kiel
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la senluma kamerao” , klopodis produkti kaj reprodukti
movigantajn bildojn, kiel okazis ¢e kelkaj optikaj eksperi-
mentoj kiel la zootropo (en 1828-1832 de William George
Horner) kaj la praksinoskopo™ (1877 de Emile Reynaud).
La jam citita Thomas Edison laboris pri tiu afero kaj en
1891 eliris el la teknologia laboratorio, kiun li komandis,
la patento de la kinetografo, maSino kiu registris movig-
antajn bildojn kaj ilin montris en okula aperturo en ligna
kesto. Du jarojn poste, venis de la cefa ingeniero de la
Edison Laboratories, William Kennedy Laurie Dickson, la
patento de la kinetoskopo, ilo de interna projekcio de fil-
moj kun individua vidtruo, per kiu eblas vidi, per monera
enmeto, malgrandan filman strion ripetantan. Ejoj kun
kinetoskopoj popularigis en la sekvaj jardekoj en Usono
kaj estis nomitaj nickelodeons; ili montris movigantajn bil-
dojn de komikaj agoj kun dresitaj bestoj, cirkaj ekzercoj
kaj dancantaj dancistinoj kaj atingis grandan komercan
sukceson.

Post du jaroj de la registro de la patento de la kinetosko-
po okazis tio, kio eniris en la kinan historion kiel la unua
pagita montro de mallonga filmo, en la Salon Grand Café,

7"Kun unuaj referencoj, kiuj devenas de la grekaj, la malhela ka-
merao estas speco de optika aparato bazita sur la samnoma prin-
cipo, kiu konsistas el skatolo (kiu povas havi kelkajn centimetrojn
al atingi la dimensiojn de éambro) kun aperturo en unu el gi-
aj flankoj. La lumo, spegulita per alia ekstera ajo, eniras trans
tiun aperturon, transiras la skatolon kaj atingas enan kontratian
surfacon, kie formigas inversigita bildo de tiu ajo. Fonto: https:
//pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2mera_ escura.

"8Eniras en tiun liston de optikaj ludoj ankaii la stroboskopo. Vidu
pli en https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_ do_ cinema.
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en Parizo, la 28-an de Decembro de 1895. Estis publika
prezento de aparato inventita — kaj patentita en la sama
jaro en Francio — de la fratoj Lumiére (Auguste kaj Louis)
nomita kinematografo, kiu, bazita sur la kinetografo de la
Edison-laboratorioj, funkciis kiel 3-en-1-ma8ino: registris,
rivelis kaj montris la filmojn. Kun granda konatigo de la
gazetaro la konsiderita kiel unua kina seanco montris dek
filmetojn de ambatu fratoj, ¢iuj kun malpli ol unu minuto,
mutaj (sonaj filmoj aperis nur post 1927) kaj kiuj hodiat
estus konsideritaj kiel dokumentaj filmoj. Inter la mon-
tritaj estis La Sortie de I’Usine Lumiére a Lyon, la unua
de la seanco kaj ankau la unua filmo de la kina historio,
kiu kunportis scenojn de homoj elirantaj el la fabriko de
la Lumiére en Liono.

IV.

Rigardante tiun epokon kaj la diversajn historiojn pri
kie, kiel kaj kiu kreis tiujn teknologiajn inventojn, gravas
kelkaj konsideroj pri patentoj kaj intelekta proprajo. La
unua el tiuj estas, ke la telefono, la radio, la gramofono,
la fotografio kaj la kino estis inventajoj kreitaj «sur la
Sultroj de gigantoj», kiel diras la esprimo atribuita al
la franca Bernardo de Chartres en la 12-a jarcento kaj
popularigita de Isaac Newton en 1675. Diri tion montras,
ke ili estis inventajoj grande ebligitaj per aliaj kreajoj —
teknikaj aparatoj, ideoj kaj mekanismoj, kiuj ne venis
al ni, car perdigis pro la manko de resursoj de tiuj
inventistoj por fari registron, kiu dauru. Au tiam estis
kuplitaj al aliaj ideoj de tiuj, kiuj havinte pli da teknikaj
kaj financaj ebloj, industrie cirkuligis tiujn inventajojn.
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La dua konsidero estas, ke, speciale en tiu momento,
estas multaj malakordoj pri kiu fakte inventis la komuni-
kajn, registrajn kaj reproduktadajn teknologiojn identig-
itajn ¢i tie. La telefono ekzemple jam havis tre proksiman
antatiajon cirkati 1860, dek ses jarojn antaii la patenta
registro de Graham Bell; gi estis speco de «parolanta tele-
fono» disvolvita de la itala loginta en Usono Antonio Me-
uci, kiu e¢ laboris kun Bell kaj registris sian inventajon
en 1871, dum la germana Johan Philipp Reis, en 1861,
kaj la usona Elisha Grey, en la sama 1876 de la patento
de Bell, ankau laboris kun similaj prototipoj. Du jarojn
antatie ol la unua transsendo per hercaj ondoj de la itala
Marconi, en 1893, brazila pastro nomita Roberto Landell
de Moura faris, en Porto-Alegro, similajn eksperimentojn
de transsendo de voco per ondoj, kio estis oficiale konfir-
mita kaj dokumentita nur en 1900, jam post la patento
de Marconi. El la kelkaj antatiajoj de la fonografo kaj la
gramofono estas unu speciale tre proksima, nomita paleo-
fono, kiu estis registrita de la franca Charles Cros en lia
lando en la sama jaro kiel la registro farita de Edison en
Usono. La diskuto pri la kina invento inter la Lumiere,
filoj de eta franca negocisto de Liono, kaj Edison ankorat
hodiati naskas malkonsentojn, ¢ar ili ambau faris, en la
sama periodo, kelkajn filmojn.

Ci tiuj kaj aliaj similaj tiamaj historioj montras al ni,
ke speciale Graham Bell, Thomas Edison kaj Guglielmo
Marconi estis negocistoj kaj rapidaj patentintoj, kiuj sciis
antatuvidi la eblojn de profitdonaj negocoj per la invent-
ajoj, kiujn ili registris. Per siaj patentoj, ili klopodis ju-
re garantii la produktadan kaj uzadan ekskluzivecon de

86



produktoj, kiujn ili ne necese inventis, sed kiuj, per la
produktadaj strukturoj (au la kontaktoj) jam bone estig-
itaj, pliigis ilian cirkuladon per la amasproduktado kaj la
amasega distribuo kiel varo. Ili celis la regajnon de siaj in-
vestajoj en esplorada kaj disvolvada strukturo, tio veras,
sed ankau la garantion konservi siajn lukrojn dum multe
da tempo — kio, post la registro de patentoj, fakte okazis.

Ekzemple Graham Bell. De skota familio, kiu laboris
en la fako antatie promesplena de la retoriko, Alexander
translokigis al Kanado en la komenco de sia plenkreskula
vivo kaj faris karieron en Usono kiel inventisto kaj negoc-
isto; li estis unu el la fondintoj de American Telephone and
Telegraph Company (AT&T), unu el la plej grandaj telefo-
niaj firmaoj (poste Interreta kaj ankat de kabla televido)
de Usono en la 20-a jarcento. Thomas Edison, kiu laboris
kun Graham Bell, estis teknologia negocisto, financita de
gravaj homoj kiel Henry Ford kaj Harvey Firestone, kre-
into de laboratorio de produktado de inventajoj, kiu igis
General Electric, unu el la grandaj industriaj grupoj de
la planedo ankorau hodiati. Post la registro de la radia
patento en Anglio en 1896, Marconi kreis Wireless Tele-
graph & Signal Company en tiu lando, poste transformita
en Marconi Co., firmao kiu estis unu el la plej gravaj de
la britaj telekomunikadoj en la unuaj jardekoj de la 20-a
jarcento.

Malsame ol Graham Bell, Edison, Marconi kaj ankat
ol la Lumiére, kiuj jam en tiu epoko havis strukturon por
patenti kaj komenci produkti siajn inventajojn en pli gran-
da skalo, Meucci, Landell de Moura, Cros kaj aliaj gravaj
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homoj ne tiom memoritaj hodiai estis inventistoj, kiuj,
sen multaj resursoj por produkti kaj disputi en la jam ti-
am forta patenta merkato, ne transformis siajn ideojn en
vendeblajn produktojn. Meucci ekzemple estis elmigrinto;
li naskigis en Italio, logis dum dek kvin jaroj kun sia edzi-
no kaj familio en Havano, Kubo, kie estas registroj, ke
li inventis la parolantan telegrafon jam en 1849 per elek-
trofoka madino”™. En 1850, per iom da mono konservita,
li elmigris al Usono kun la celo vivi el siaj inventajoj —
en tiu epoko la maljuna nacio plifortigis kiel granda lo-
ko de pilgrimado por inventistoj kaj negocistoj, kiuj volis
fari karieron per siaj inventajoj. Meucci fondis fabrikon
de kandeloj, dungis aliajn elmigrintajn samlandanojn, en-
miksigis en la politiko de sia lando — Giuseppe Garibal-
di, gvidanto de la unuigo de Italio, laboris en lia fabriko
kaj luis lian domon dum kvar jaroj — fiaskis, fondis alian
firmaon, nun bazitan sur sia parolanta telegrafo, nomita
Telettrofono Company, kiu e¢ registris lian inventajon en
1871, kvin jarojn antai la telefono de Bell. Sed, sen tiom
da resursoj kaj politika povo kiel Bell, Meucci malvenkis
kontrat li la jurajn disputojn rilatajn al patentoj kaj ne

atingis disvolvi pli sian inventajon®°.

En la antatiurbo de la mondo de la tiamaj patentoj (kaj

"PIi da detaloj pri Meucci kaj la fontoj de informo alportitaj ¢i
tien en https://en.wikipedia.org/wiki/Antonio_ Meucci.

80En eta danko malfrua, en 2002, la U. S. House of Representatives
(ekvivalenta al la brazila Deputitarejo) omagis al Meucci en rezolucio
(https://www.congress.gov/bill/107th-congress/house-resoluti
on/269) pro aparteno al disvolvo de la telefono, malgraii ke gi ne
specifis kiun, kaj estas diversaj diskutoj, pri kiu fakte unue inventis
la telefonon.
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ankorat hodiau) la katolika brazila pastro Landell de Mo-
ura faris testojn, multfoje sole, en siaj parohejoj en Porto-
Alegro, San-Paitilo, kun la telegrafo kaj tio, kio estus la
radio en la sama periodo de Marconi en Italio. Estis nur
en 1900, en San-Paitlo, kiam Landell de Moura atingis fari
registron akceptitan per la tiamaj procedoj, havinte atest-
antojn kaj estinte dokumentita per la Jornal do Commer-
cio®l. En la sekva jaro li akiris unuan brazilan patenton
por tio, kion li nomis «aparato por la fonetika distanca
transsendo, drata al sendrata, trans la spaco, la tero kaj
la akva elemento». Kun gi li vojagis la sekvajn jarojn al
Eturopo kaj Usono, kie li, en 1904, ankat lasis patentojn
de «onda transsendilo», «sendrata telegrafo» kaj «sendr-
ata telefono», kun iom da influo. Intertempe li revenis
al Brazilo en 1905, kie li daurigis siajn eksperimentojn,
sed, sen subteno de la Eklezio, de la komercistoj ati de la
lokaj regantoj, li ne plu disvolvas siajn esplorojn de mem-
lerninto; Marconi, Bell kaj aliaj, en Etiropo kaj en Usono,
datiris®?.

La 30-an de Aprilo de 1877, ok monatojn antate, ki-
am Thomas Edison registris la patenton de la fonografo
en Usono, la franca bohemia verkisto kaj inventisto Char-
les Cros deponis fermitan koverton en la franca Akademio
de Sciencoj kun artikolo pri «Procedo de registrado kaj
ludado perceptitaj per la orelo». Estis la sama funkcima-
niero kiel la aparato de Edison, kiu konis la onidirojn pri

81Jornal do Commercio, 10-an Jun. 1899, p. 3. Fonto: http://land
elldemoura.com.br/.

82Ci tiuj informoj pri Landell de Moura estas bazitaj sur https:
//pt.wikipedia.org/wiki/Roberto_Landell_de_ Moura.
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la inventajo de Cros®. Sed al la franca mankis tio, kio

en la alia flanko de la Atlantiko la laboratorio en Menlo
Park abunde havis: teknikajn kaj financajn kondi¢ojn por
la praktika realigo de la ideo. Tial ankau la fakto, ke la
fonografo, unu monaton post la publika prezento kaj la
registro de Edison, komencis esti amase produktita, dum
la paleofono, inventajo de Cros, estis forgesita. Sen kon-
dicoj latilege pretendi ian honoron pro la ideoj, la franco
ne atingis vidi la transformojn, kiujn la ri¢a biblioteko de
atdajoj, kiujn li antauvidis, faris en la mondo; li mortis
en 1888, 45-jara.

Inter Giuj tiuj amerikaj kaj etiropaj blankaj homoj — kaj
¢i tie ankail estas seksa, etna kaj devena distingo de tiuj,
kiuj restis en la historio, kaj tiuj, kiuj estis forigitaj au ne
cititaj en tiuj registroj —, Louis Daguerre eble estis stran-
ga okazo por la afero de la intelekta proprajo. Partnero
de Joseph Niépce, al kiu oni atribuas la unuan «fotografon
de la vivo», nomitan heliografio®® kaj prezentitan almenati
unu jardekon antatie, Daguerre montris sian inventajon al
la Franca Akademio de Sciencoj en 1839. La franca Stato
akiris la dagerotipian patenton kaj, tuj poste, igis gin pu-
blika havajo, «malfermita por la tuta mondo»®®. Tiu ago,

83Kittler, op. cit., p. 47.

84 Joseph kovris stanan breton per blanka bitumo de Judeo, kiu
havis la kvaliton hardigi, kiam gi estis atingita per la lumo. En
la neinfluitaj partoj la bitumo estis eltirira per solvajo de lavenda
esenco. En 1826 elmetinte unu el tiuj bretoj dum proksimume ok
horoj en sia fabrikita senluma kamerao li akiris bildon de la korto
de sia domo. «Heliografio» signifas gravuron per suna lumo. Fonto:
https://en.wikipedia.org/wiki/Nic%C3%A9phore  Ni%C3%A9pce.

85Briggs; Burke, op. cit., p. 166.

90


https://en.wikipedia.org/wiki/Nic%C3%A9phore_Ni%C3%A9pce

malofta inter la teknologioj de komunikado, registrado kaj
ludado ¢i tie cititaj, faciligis, ke estu vera daguerréomanie
en Francio, kun granda nombro de dagerotipiistoj ankat
en aliaj landoj; «estis dek mil da ili en Usono en 1853,
inter ili Samuel Morse, kaj en Britio estis ¢irkait du mil
registritaj fotografistoj en la 1861-a censo»®. Aliaj pro-
cedoj de fotografa produkto pli malmultekostaj kaj facile
reprodukteblaj, kiel la kalotipio de Henry Fox Talbot, kaj
poste la rula filmo de Eastman kaj de Kodak (ambau regi-
stritaj kiel privataj patentoj), igis la dagerotipion procedo
arkaika kaj kiu ne atingis esti amase disvolvita post 1870.

V.

Antati la solidigo de la intelekta proprajo en la 19-a jarcen-
to indas refari la demandon de la komenco de ¢i tiu ¢apitro
alie: ¢u la enkonduko de juraj elementoj regulantaj la pro-
prietojn de la ideoj limigis ati instigis la scian, kulturan
kaj teknologian progreson? Ebla respondo estus diri, ke
instigis: suficas vidi la kvanton de inventajoj popularig-
itaj en tiu periodo kaj la grandajn transformojn, kiujn ili
katizis en la socio. Ankal akcepteblas diri, ke la S8angoj
katizitaj per la atitorrajtaj legoj de tiu epoko, ekzemple,
favoris, ke multaj artistoj komencu povi vivi de siaj labo-
roj kaj ne restu plu sub la kompato de monopoloj kaj regaj
interesoj, kio sekurigis rajtaron kaj donis al ili garantiojn,
kiuj niveligis ilin, en kelkaj okazoj, al aliaj tiamaj profesiaj
laboristoj, krom doni pli — almenaiu teorie — da ebloj de
libereco por la kreado, sen la religia ati Stata kontrolo.

86 Ibidem, p. 167.
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Alia ebla respondo estas diri, ke la juraj reguligantaj me-
kanismoj de la intelekta proprajo limigis la progreson kaj
la aliron al scio. Antati datumbazo preskat senfina kaj de
libera aliro, la publika havajo de ideoj kaj informoj komen-
cis havi siajn ideojn malfermitajn en malgrandaj feudoj,
pli grandajn at pli malgrandajn lau la ekonomiaj ebloj kaj
la politikaj-instituciaj arangoj de tiu, kiu ilin havas. En
unua momento la fermigo de kelkaj ideoj de la publika ha-
vajo estas malmulte datira; la komencaj atitorrajtaj legoj
estigis 14 jarojn post la eldono kiel la periodon de komerca
ekskluziva ekspluatado de la verko, pro repago de la inve-
stajo akirita al la atitoro (aut al la perantoj, kiuj financis
lian produktadon). Sed por éiu nova teknologia aparato
— kaj la lukra mondo malfermita de tiuj — tiu periodo
igas pli datra: 40, 50, 70, 120 jaroj post la eldono au 70
jaroj post la atitora morto, kiel estigis en la atitorrajtaj
legoj en Brazilo kaj en multaj landoj de la mondo en la
20-a jarcento®’.

Uzita kiel ideologia pravigo de regoj, nobelaro kaj Ekle-
zio por la reguligo de la publikigo de ideoj, la cenzuro
cedas lokon, post la 18-a kaj 19-a jarcentoj, al la merkato
kaj al la libera konkurado. Ne plu estas pro traktado de
malpermesitaj temoj lat la cenzuristoj, ke la cirkulado de
ideoj bezonas esti kontrolita; estas por ke homo povu vivi
de (kaj lukri per) siaj inventajoj, ekskluzive kaj sen kon-
kurado kun alia individuo (au firmao). Por tio, la legoj;
por ilin plenumigi, la Stato. En kunteksto de plirapidigo

87Listo de la periodo, post kiu verko eniras en publikan havajon,
konsulteblas en Vikipedio: https://pt.wikipedia.org/wiki/Dom%C3
%ADnio_ p%C3%BAblico.
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de la cirkulado de informoj, kaj kun la ega eblo reprodukti
ideojn per la cititaj teknologioj, estis la maniero, lau kiu
la okcidenta kapitalisma socio sin organizis post tiam, kaj
gis hodiau, rilate al la produktado kaj cirkulado de ideoj.

Sed la maniero administri la proprieton de ideoj post la
nocio de intelekta proprajo kaj giaj brancoj (attoraj raj-
toj kaj industria proprieto) ne estis la sola gis tiam. Idea
fluo ankau naskita en la dua duono de la 19-a jarcento, la
anarkiismo neis ekde sia komenco la atutorrajtojn; la fra-
zo «la proprieto estas Stelo!», prenita de teksto de Pierre-
Joseph Proudhon en 1840 — unu jaron post la patento
de la dagerotipio estis igita publika havajo en Francio —,
estis aplikita komence al la materia proprieto, sed ne pro
tio Cesis koncerni ankaii la intelektan proprajon, kiel gran-
da parto de la verkoj (precipe presitaj) anarkiismaj ekde
tiam klare klarigis en siaj unuaj pagoj kun mesagoj kiel
«sen rajtoj rezervitaj», «Ciuj rajtoj forlasitaj», inter aliaj
eksplicitaj mesagoj neantaj la ekziston de autorrajtoj. Ili
faris tion klare kaj kohere kun siaj principoj: la ideoj, kiel
la teroj, devas esti liberaj, cirkuli libere, sen limigoj nek
de regaj ai religiaj monopoloj nek de juraj reguloj kreitaj
de la Stato por kontroli la merkatan konkuradon. La ma-
niero ekzameni tiujn filozofajn principojn en la praktiko
de la Giutaga supervivo en planedo pli kaj pli proprigita
per la kapitalismo kaj gia privata proprieto naskigas nuan-
cojn kaj diversajn diskutojn gis hodiati. Rimarkeblas, ke,
konsiderita de multaj naiva, la perspektivo de manko de
proprieto, kiun la anarkiismo defendis, havante la homan
memstaron kiel centran akson de siaj zorgoj, trovos rea-
gon en kodumuloj kaj influos la konstruon de Interreto —
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kaj de la libera programaro — jardekojn poste. Gi estos
ideo kaSe Ceesta kaj influa en la socio gis hodiau, kiel la
sekva Capitro montras.

Ankat frukto de la 19-a jarcento, la socialismo traktis la
autorrajtojn malsame. Kaj en la Soveta Unio (USSR) kaj
en Kubo validis la autorrajtaj legoj akordigitaj en Berno,
kiam en 1917 kaj 1959 respektive ekis la sociaj kaj sovetaj
revolucioj. En 1928 la atitorrajta lego en la etiropa lan-
do, de romia-franca influo, estis Sangita kaj la periodo de
valido de la rajtoj (heredaj) mallongigita al interspaco pli
proksima al la komencaj legoj de la 18-a jarcento: al 25
jaroj post la eldono de verko aii 15 post la atitora morto.
Tiel restis gis 1973, kiam la Soveta Unio subskribis la in-
ternaciajn traktatojn de intelekta proprajo kaj ekadoptis
la modelan templimon de 70 jaroj post la atitora morto
kiel oficialan por valideco de la heredaj rajtoj; la moralaj,
kiuj parolas pri la autoreca agnosko, estas poréiamaj kaj
neforigeblaj. Tiu templimo estas ankai hodiati aplikata
al Rusio kaj por eksaj sovetiaj respublikoj kiel Ukrainio,
Kartvelio, Estonio, Litovio, Moldavio, inter aliaj®®. En
Kubo okazis simila movado: la lego estis modifita en 1977
kaj mallongigis la templimon de la atitorrajtoj al 25 jaroj
post la autora morto, kio restis gis 1994, kiam Kubo sub-
skribis internaciajn traktatojn kaj komencis adopti la peri-
odon de 50 jaroj post la atitora morto, kio restas en 2022.
En Cinio kaj Nord-Koreio, aliaj landoj kiuj adoptis la so-
cialisman regimon en la 20-a jarcento, estas longa socia
kolektivisma tradicio, kiu igas, ke la nocioj kopio, attor-

88Kjel montras la listo de la antatia noto.

94



eco kaj intelekta proprajo estu komprenataj per malsamayj
manieroj, kiuj estos traktitaj en la 6-a ¢apitro «Kolektiva
kulturo».

Fine imageblas, ke en cirkonstancoj de vasta cirkulado
de teknologiaj aparatoj de reproduktado kaj komunikado,
terminoj kiel «plagiato», «kopio» kaj «kreajo» akiris ali-
ajn signifojn. Dum la romantikismo fiksis en la 19-a jar-
cento la percepton, gis hodiau superregantan, de la atitoro
kiel kreiva solecema geniulo, latirajta proprietulo de kultu-
raj havajoj, komence de la 20-a jarcento regis tiun nocion
preskatl sankta de kreajo. Artistoj kaj kreantoj generale
tordos kaj renversos la nocion de plagiato kaj uzos gin kiel
metodon de arta produktado kaj strategion de opozicio al
la intelekta proprajo — kaj sekve al la kapitalismo mem.
La kopio de la kopio de la kopio naskigis aliajn manierojn
sin esprimi, kiuj siavice estis rekombinitaj kaj formis la
bazon de multaj kulturaj havajoj tre konataj en la 20-a
jarcento kaj gis hodiai.
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4-a Capitro
REKOMBINA KULTURO



La ideoj perfektiGas. La signifo de la vortoj partoprenas
en la perfektigado. La plagiato necesas. La progreso sig-
nifas tion. Ci tiu utiligas frazon de attoro, uzas lian es-
primon, forigas malgustan ideon kaj anstatauigas gin per
gusta ideo.

Grafo de Lautréamont (Isidore Lucien Ducasse), Poesias,
1870

Ragjto esti tradukita, ludita kaj deformita en éiuj lingvoj.

Oswald de Andrade, Serafim Ponte Grande, 1933

En la realo necesas forigi ¢iujn restajojn de la mocio de
persona proprieto en tiu ¢i kampo. La apero de la jam
malmodernaj novaj necesoj anstatau «inspiritaj» verkoj.
1li iGas obstakloj, dangeraj kutimoj. Ne temas, ¢u vi Satas
ilin au ne. Ni devas superi ilin. Oni povas uzi éiun ajn
eron, me gravas, el kie ili estas prenitaj por krei novajn
kombinajojn. La malkovroj de la moderna poezio rilataj al
la analoga strukturo de la bildoj montras, ke kiam du ajoj
estas kunmetitaj, ne gravas, kiom disaj ili povas esti de
staj originaj kuntekstoj, ciam estigas rilato. Limigi sin al
persona arango de vortoj estas nur konvencio. La recipro-
ka enmiksigo en du mondoj de sensacioj, at la kunveno de
du sendependaj esprimoj, anstatauas la originalajn erojn
kaj produktas sintezan organizadon pli efikan. Oni povas



uzi cton ajn.
Guy Debord; Gil Wolman, Um guia para os usudrios do
detournament, 1956

La rimedo estas la mesago.
Marshall McLuhan, Understanding Media, 1964

En hodiatiaj retoj de multaj genroj, fluo de datumoj algo-
ritme formaligita povas salti al ¢i ¢iuj. El genro al jenro,
¢ta modulado igis ebla: en lumaj organoj, akustikaj sig-
naloj kontrolas optikajn signalojn; en la komputila muziko
signaloj en masinlingvo kontrolas akustikajn signalojn; en
vockodiloj la akustikaj datumoj mem kontrolas aliajn aku-
stikajn datumojn. E¢ la diskludistoj de Novjorko kreis per
okultaj bildoj de Moholy-Nagy la kutimon de la scratch-
muziko.

Friedrich A. Kittler, Gramofone, filme, typewriter, 1986

I.

La periodo ekde la komenco de la 1900-aj jaroj gis la 1970-
a jardeko estas tiu de solidigo kaj popularigo de la diversaj
teknologioj de komunikado kaj ludado patentitaj de homoj
kiel Graham Bell, Edison, Marconi, Eastman kaj Lumiere
en la dua duono de la 19-a jarcento. La fino de la «Presa
Imperio», kiel ni vidis, donas lokon al maniero percepti,
kiu Cesas esti bazita nur sur la simbola perado de la al-
fabeto, la vortoj kaj la presitaj publikajoj kaj komencis



esti forte sentita, per okuloj kaj oreloj, pere de la tekni-
kaj aparatoj de ludado, kiel la gramofono (poste viktrolo,
diskoturnilo kaj kasedoludilo), la filmo (kaj la kino), la
televido, la video (kaj la vidbendo). Kaj kiuj finigas per
la aparato, kiu unuigas ¢iujn ¢i tiujn en nur unu, la kom-
putilo, popularigita post la fino de la 1970-aj jaroj per la
ekkreskado de la cifereca nanoteknologio kaj de la PK-oj
(persona komputilo) produktitaj en la regiono, kiu estris la
mondan konduton pri la novaj teknologioj en la sekvaj jar-
dekoj, la Silicia Valo, en Kalifornio, Okcidenta Marbordo
de Usono.

Grandegaj industrioj estis kreitaj, bazitaj sur la ludado de
bildoj kaj sonoj en la 20-a jarcento. La kino, la radio, la
televido, en & tiu sinsekvo, igis iloj de amasaj komunik-
ado kaj ludado kun monda atingopovo. La konservado de
informo igis la normo de mondo regita per la merkata kon-
kurado; la ideoj — literaturaj, muzikaj, sciencaj — estis
pakitaj, komercitaj kaj igis proprieto, elemento per kiu la
kapitalismo organizas sin kaj antatienirigas la tiel nomitan
progreson, kiu pli kaj pli dependis de la teknologioj kaj la
juraj procedoj kreitaj por reguligi la interSangojn kaj la
publikigon de ideoj: la patentoj kaj la autorrajto.

Jam en la unuaj jardekoj de la 1900-aj jaroj, la bazoj de la
legaroj de intelekta proprajo, kiuj ankorat hodiat validas,
estis difinitaj en internaciaj interkonsentoj kiel tiu de Ber-
no au tiu de Parizo. Ili igis normala la ideon de individua
kreajo sub la mito de la romantika «geniulo», bildo repre-
zentita de tia subjekto, kiu, Slosita en sia ¢ambro, precipe
sole, havas brilan ideon nur pere de siaj propraj referencoj



kaj, kun tiu ideo bone pakita kaj vendita kiel komercajo
de peranto, akiros famon kaj monon. Tio, kio ne enigis en
tiun modelon, estis margenigita kaj subpremita per punoj
kaj monpunoj en la fino de longaj kaj multekostaj proce-
soj komencitaj de tiuj, kiuj havis kondicojn por dungi kaj
konservi advokatojn.

La solidigo de la autorrajtaj legoj kaj de la nocio, ke la
kulturaj havajoj estas privataj proprietoj ankau katizas,
aliflanke, rezistadan movadon. En la S8ango al la 20-a jar-
cento kaj dum la sekvaj jardekoj, movadoj de protesto kon-
trau la autorrajto multigis en arto kaj en kulturo fare de
la dubo, ke ideoj, sonoj, vortoj, bildoj kaj filmoj povu esti
posedo de iu kaj uzataj nur per rajtigo de la tiel nomataj
proprietuloj per iu financa pago. La enketoj proponitaj en
la agoj de tiuj artistoj kaj movadoj alportas, kiel rektan
all nerektan konsekvencon, la proponon kontesti la ideon
de kultura havajo kiel varo kaj la konstruon de libera kaj
komuna kulturo, kiu devus esti de ¢iuj, sen la neceso, ke
estu rajtigo por esti guita, cirkuligita kaj reuzita.

Proprigante kelkajn ideojn, pakante ilin kaj vendante ilin
kiel fermitajn verkojn, la regimo de la intelekta proprajo
klopodis, unuflanke, krei sistemon, kiu povu rekompenci
kreantojn (au iliajn reprezentantojn) pro iliaj verkoj —
kion gi fakte faris egaligante artistojn al aliaj multaj pro-
fesiuloj per rajto havi dignan vivon pere de iliaj kreajoj.
Aliflanke, la intelekta proprajo ankati limigis la haosecon
de la ideoj kaj fermis ilin en spacon, kie gi povis Cerpi
ekskluzivajn profitojn de ilia posedo kaj kontrolo®. En



la plejparto de la okazoj la celo proprigi ideojn kaj el tiuj
eltiri resursojn estis atingita.

Sed ekzistis — kaj ankorau ekzistas — kontesto, por ke la
aliro kaj la cirkulado restu pli grandaj ol la limigoj. En la
stratoj de la monda sudo la intelekta proprajo kutime estis
anstatauita per la libera disvastigo de ideoj, ofte komerc-
itaj aparte de la jura sistemo por instigi novajn kreajojn,
kiuj disvastigas ¢ien, kvankam iniciatoj en la legaroj kaj en
la propagando, per Statoj kaj firmaoj, naskigis klopodante
la kontrolon kaj krimigon de tiuj praktikoj. Konscie kiel
kontesto al la artista tiama stato at spontane kiel ¢iutaga
kaj kutima, la reproprigo de informoj kaj kulturaj havajoj
jam ekzistintaj por la disvolvo de novaj kreajoj forte pli-
igis en la 20-a jarcento eC naskigante novajn movadojn,
ritmojn, ritojn kaj verkojn en la plej diversaj lokoj. Estas
multnombraj ekzemploj en la arto kaj en la kontratikul-
turo, Ciuj prezentantaj iujn manierojn de ribelo kaj mov-
antaj la ajojn el unu referenca sistemo al alia, kun (au sen)
Sango de signifo. La amasaj komunikadaj, registradaj kaj
ludadaj teknologioj ludis gravan rolon en tiu disvastigo,
plej ofte estiginte novajn praktikojn de kreado, konsumo
kaj disvastigo de kulturaj havajoj. La kapitalismo ludis
rolon e¢ pli grandan, estante ankau la maniero produkti,
en kies kerno la teknologioj estas generitaj kaj popularig-
itaj, kiel ankau la «malamiko» adoptota, eksplice ali ne
tiom, per la kulturaj iniciatoj de konfronto bazitaj sur la
remikso kaj sur la reproprigo de signifoj.



II.

La kontesto al la legoj regulantaj la intelektan proprajon
okazis ekde la unua momento, jus post ilia solidigo en la
okcidentaj Statoj. Pro kialoj tre malsamaj kaj foje kon-
tratiaj: anarkiistoj neante ¢iun ajn specon de privata pro-
prieto, ec la intelektan; socialistoj en la procezo potencigi
la kolektivan proprieton, inkluzive en la artoj, sub la Stata
administrado; liberalistoj emfazante la liberan merkaton,
kiu konsideris, ke la publika intereso havi aliron al kultu-
raj havajoj kiel eble plej malmultekoste, povus havi pli da
forto ol la autorrajtoj; kaj artistoj, de ¢iuj ideologioj, kon-
testante la tiaman staton de la romantika kaj proprieta
kreado kaj batalante por la libereco uzi ¢iun ajn specon
de verko sen neceso peti rajtigon al iu ajn.

Ankorau dum la dua duono de la 19-a jarcento, samtempe
kiam la multaj inventajoj, kiuj iom post iom finigadis la
libron kiel ¢efan modelon de percepto de ideoj kaj realo,
unu el la unuaj artistoj publike kontestintaj la atutorrajton
kaj la nocion de individua kreanta geniulo estis la Grafo
Lautreamont, naskita kiel Isidore-Lucien Ducasse en Mon-
tevideo, en Urugvajo, en 1846, kaj ekde frue civitano de
Parizo, en Francio, kie li mortis en 1870, kun 24 jaroj.
Lautreamont faris el sia mallonga verko (kaj vivo) datiran
konteston al tio, kio en tiu epoko estis instituciigita en la
literaturo, kaj en la temoj kaj en la procedo skribi — la
uzo de ortografiaj eraroj, stilaj nedecajoj, la plagiato kaj
la ripeto de formuloj, kiuj igas, ke liaj verkoj estu, gis hodi-
aii, adoritaj kaj malinklinaj al la klasifiko®. La kantoj de



Maldoror (1869), lia plej fama kaj influa libro, raportas, en
siaj kantoj de poezio iam rakonta kaj iam lirika kaj absur-
da, sinsekvajn violentojn, perversajojn, kruelajojn cirkat
la malkurago kaj la homa stulteco.

Lia dua libro kaj lasta laboro, Poezioj, «malpli mirinda
kaj e¢ pli stranga»®!, eldonita en la jaro de lia morto, tek-
ste kolektis aforismojn, maksimojn, poeziajojn, citajojn de
grekaj poetoj kaj iliaj samtempuloj en Francio, kiel Char-
les Baudelaire, Blaise Pascal kaj Alexandre Dumas. En
unu el la fragmentoj de la publikajo, dividita en du par-
toj (kajeroj), li defendis la revenon de senpersona poezio,
skribita de ¢iuj, kiu referencu la kolektivajn manierojn pro-
dukti en la mezepoka periodo, sed per inkoj de la moderna
industriigo de tiu periodo: «La ideoj perfektigas. La signi-
fo de la vortoj partoprenas en la perfektigado. La plagiato
necesas. La progreso signifas tion. Ci tiu utiligas frazon
de atitoro, uzas lian esprimon, forigas malgustan ideon kaj
anstatatiigas gin per gusta ideo»”?. Lautreamont, speciale
en tiu fragmento de Poezioj*®, defias la miton de la indi-
vidua kreivo — kiu ekde la komenco iris tre kune kun la
pravigo de la rilatoj de intelekta proprajo parolante pri
moderna mondo, kie, supozeble, ne estus akceptitaj ideoj
sen posedanto. Lia ago rimarkigas pri la reproprigo de la
kulturo kiel sfero de kolektiva produktado, same kiel en
la Antikva Epoko kaj parto de la Mezepoko, sed «sen Ce-



si agnoski la limigojn identigitajn de li kiel artefaritajn,
atribuitajn al la autoreco per la regimo jam estigita de
intelekta proprajo»?®. Lia «La poezio devas esti farita de
¢iuj, ne de unuy, estanta en Poezioj, antatuvidas, apud alia
samtempa poeto, Stéphane Mallarmé, la modernan aten-
ton de la supereco de la teksto super la autoro-leganto,
«la transloko el la subjektiveco al la interteksteco, kiu igas
pensi pri la verko ne nur kiel dialogo inter homoj, sed an-
kail inter tekstoj»%®

Lautreamont ankatu uzis la plagiaton por komponi sian ver-
kon. En Kantoj estas diversaj fragmentoj, kiuj referencas
la aliajn®®. En Poezioj eblas eltrovi fragmentojn de Pen-
soj, de la matematikisto Blaise Paskalo, kaj de Maksimoj,
de Francois de La Rochefoucauld, aldone de la laboroj de
verkistoj kaj filozofoj kiel Jean de La Bruyere, Luc de Cla-
piers, Dante Alighieri, Immanuel Kant kaj La Fontaine®”,
inter aliaj autoroj, kiujn ni trovus, se ni ekzamenus gin pli
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detale. Krom tio, kaj en maniero e¢ pli stranga kompar-
ita kun aliaj kontestintoj de la autorrajto kaj la autoreco
en la 20-a jarcento, ankat la maniero de cirkulado de la
verko de Lautreamont montris ian konteston al la tradicia
merkato de publikajoj: la du broSuroj de Poezioj cirkulis
sen prezo tra la stratoj de Parizo, per modelo «pagu kiom
vi volas», kiu estis, preskaii unu jarcenton poste, disvastig-
ita per la punka kulturo de influo anarkiisma kaj de aliaj
movadoj en la kontratikulturo, kiuj ne rekonas la sistemon
de intelekta proprajo kiel rajtan por siaj kreajoj.

La libroj de Lautreamont estas ¢i tie cititaj, nur ¢ar ili igis
referenco de renverso por multaj el la etiropaj avangardoj
en la komenco de la 20-a jarcento, kiuj tiel konservis kaj
popularigis ilin. La francaj surrealistoj Louis Aragon kaj
André Breton metis lin en siajn templojn de malbenitaj
autoroj, ¢e la flanko de Baudelaire kaj Arthur Rimbaud,
kaj republikigis Poezioj, en 1919, post malkovri unu el
la malmultaj ekzempleroj de la verko en la Nacia Franca
Biblioteko. Al Lautreamont Aragon kaj Breton ankat de-
di¢is numeron de la surrealisma revuo, kiun ili redaktis, Le
Disque Vert, en 1925, titolita «Le Cas Lautréamont» («La
kazo Lautreamont»). Ambat iniciatoj igis la verkon de la
poeto konata por novaj publikoj. Antat la revuo, unu el la
pioniroj de la modernismo en Usono, Man Ray, en 1920,
faris verkon identigitan al dadaismo nomitan L’Enigme
d’Isidore Ducasse (La enigmo de Isidore Ducasse). Gi es-
tas fotografajo, en kiu videblas iu afero kaSita en felta
bruna peco ligita per sisala Snuro, inspirita per fragmento
de La kantoj de Maldoror: «Beautiful as the chance me-
eting, on a dissecting table, of a sewing machine and an



umbrella»?®.

La verko de Man Ray estas tio, kion la franca artisto (kaj
sia amiko) Marcel Duchamp nomis en 1913 ready-made,
praktiko kiu konsistas el prenado de ajoj, rilate al kiuj oni
estis indiferenta kaj redoni al ili kuntekston por disloki
iliajn signifojn. En la 1910-a jardeko ambaii produktis
verkaron, kiu iel estis pionira en la mondo de la okcidenta
arto uzante kaj eksplicante la rekombinadon de informoj
kaj aliaj elementoj por krei novan verkon. Kiel Duchamp
rakontas:

En 1913 mi havis la gajan ideon fiksi radon al
kuireja tabureto kaj vidi gin turnigi. Kelkajn
monatojn poste mi aCetis malmultekostan re-
produktajon de pejzago de vintra nokto, kiun
mi nomis «Apoteko» post aldoni du malgran-
dajn punktojn, unu rugan kaj unu flavan, al la
horizonto. En Novjorko en 1915 mi acetis en
vendejo de iloj negan Sovelilon, en kiu mi skri-
bis «Antat la rompita brako». Estis Cirkau
tiu epoko, kiam la vorto «ready-made» venis
al mia menso por nomi tiun manieron de espri-
mo. Unu afero, kiun mi multe deziras klarigi
estas, ke la elekto de tiuj «ready-mades» neni-
am estis diktita pro la estetika plezuro. Tiu
elekto estis bazita sur reago de vida indiferen-
teco kun samtempe tuta manko de bona atu
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malbona gusto... Fakte tuta anestezo. [..] Alia
aspekto de la «ready-made» estas gia neebleco
esti unika. La repliko de unu «ready-made» en-
havas la saman mesagon; fakte preskau neniu
el la ekzistantaj «ready-mades» estas originala
lati la konvencia senco.”

En 1917 eliginta pisejon el la necesejo, subskribinta kaj
metinta gin sur soklon en artgalerio, lia gis hodiau plej ko-
nata verko'%’, Duchamp ankaii formetis la signifon de la
funkcia interpreto Sajne konkludita el la ajo. Kvankam tiu
signifo ne tute malaperis, gi estis metita apud alian eblon
— la signifon kiel artajo. La pisejo en galerio instigis ne-
certecan kaj retaksan momenton kaj kontestis denove la
romantikan esencismon, kiu metas la artajon kvazau pro-
dukton de dia naturo kaj kiu privilegias la kreeman indivi-
duan laboron. La pisejo kaj la bicikla rado estis industriaj
produktoj faritaj per maSinoj, kolektitaj en diversaj lokoj
kaj resignifigitaj de Duchamp; kiam metitaj en artejoj kiel
galerioj, ili ne povis esti patentitaj kiel aliaj tiamaj verkoj
(pentrajoj, skulptajoj, fotografajoj), ¢ar la ajo mem ne ha-
vis valoron, gi povis esti forjetita kaj alia prenus sian lokon
en nova ekspozicio sen signifa perdo. Tio, kio estis valora,
estis la ideo proponita per la sperto vidi ajon de Ciutaga
uzo kiel pisejon — au feltan pecon kaSantan aliajn ajojn,
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au biciklan radon — en artgalerio. Naskigis tiel la konce-
pta arto, el sia libera deveno, kontratia al la autorrajtoj
kaj kritika al la proprieto de la ideoj, sed kiu ankat povis,
en la sekvaj jardekoj, transformi sin en varon kaj vizitadi
muzeojn kaj galeriojn registrita kun attorrajtoj de miloj
da dolaroj.

Duchamp kaj Man Ray apartenis al unu el la etiropaj
avangardoj de tiu periodo, la dadaismo, kiu, disvastigita
en Svislando, Usono, Franco kaj Nederlando, sed ankatu
Kartvelio, Japanio kaj Rusio'!, disvolvis grandan parton
de siaj laboroj per la kontesto al la ideo de la artisto kaj de
la disigo inter arto kaj vivo. La dadaismo, kiu estas vorto
kun multaj devenoj, sed kiu en ¢iuj ili signifas «neniony,
multe Suldas al alia nocio de Duchamp: la kontrauarto,
pensita de li bazante sin sur la ready-mades en 1913 kaj
adoptita de multaj kontratikulturaj movadoj de la 20-a
jarcento!'? kiel metodo inciteti la bazojn de tio, kio estis
tradicia arto — inter ili, temoj kiel la atitoreco, la beleco
kaj la intelekta proprajo. Diversaj verkoj de la dadaismo
dubis pri la ideo de la kreiva solecema geniulo kaj esprimis
ribelon kontrat la kapitalismaj principoj ene de la artaj
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valoroj. La rumano Tristan Tzara, unu el la ¢efaj homoj
de la dadaismo, montris iom da tiu ribelo ofte uzante la
hazardecon, la nonsense [sensenceco| kaj la sorton por pro-
dukti verkojn, kiuj koliziis kun la tiama stato de la arta
mondo de tiu epoko, kiel en «Por fari dadaisman poemony,
en 1920:

Prenu tondilon.

Elektu en la gazeto artikolon kun la longeco,
kiun vi deziras doni al via poemo.

Tondu la artikolon.

Tuj atente tondu kelkajn vortojn, kiuj formas
tiun artikolon kaj metu ilin en sakon.

Malforte skuu.
Tuj deprenu ¢iun pecon unu post la alia.

Konscie kopiu lau la ordo, en kiu ili estas de-
prenitaj de la sako.

La poemo similos al vi.

Kaj vi estas verkisto senfine originala kaj de
¢arma sentemeco, kvankam nekomprenata de
la plebo.!03



Prezentitaj ankat en multaj manifestoj produktitaj en la
periodo, la ideoj de la dadaismo!®* klopodis la forigon de
arta sistemo, en kiu la intelekta proprajo, surtronigita en
la nocio de autoreco, jam ludis gravan rolon. Ne hazarde,
ankat ¢i tie la teknologio komencis havi pli da graveco
en la arto; la kungluajoj, la sona poezio kaj la kino estas
artoj, fortigitaj en tiu periodo, en kiuj la teknikaj aparatoj
ludas éefan rolon, kaj kiel procedo produktada (okaze de la
kungluajoj) kaj de registrado kaj prezentado al la publiko
(sona poezio kaj la kino).

La kungluajoj forte eniris en la artan mondon danke al la
hispana Pablo Picasso kaj la franca Georges Braque, post
1912, bagzitaj sur la evoluo de la presadaj teknikoj, kiuj
ebligis la amascirkuladon de gazetoj kaj revuoj, el kiuj la
pentristoj tondis fragmentojn kaj miksis desegnajojn kaj
inkojn en siaj verkoj. La sona poezio gajnis influon per la
fondinto de la itala futurismo, Filippo Tommaso Marinet-
ti, kiu inter 1912 kaj 1914 eldonis Zang Tumb Tumb, sonan
kaj vidan poemon, en kiu la novaj modernismaj teknikoj
de tipografio kaj diagramigo de la italo estas miksitaj kun
rica kaj malnova tradicio de parola poezio por ludi kun la
sonoj de la vortoj — kvankam, en la okazo de Marinetti kaj



de la itala futurismo, la eksperimentadoj estis sub tasko
de retoriko de industria rapideco, kiu rezultigis mizogin-
econ kaj la fadismon de Mussolini!®®. La dadaistaj Hugo
Ball kaj Kurt Schwitters ankat faris sonajn poemojn; la
unua estis prezentita de Ball en la malfermo de la Cabaret
Voltaire, en 1916 — «gadji beri bimba glandridi lauli lonni
cadorin'®® — kiu, sen gramofono disponebla en tiu epoko,
estis registrita multajn jarojn poste kiel pop-muziko dan-
cebla en mikso de afrikaj ritmoj en «I Zimbra»'%7, de la
disko Fear of Music, de Talking Heads, en 1979. La ger-
mana Schwitters estis pli bonSanca; en la 1920-aj jaroj iris
kun Tzara, Hans Arp kaj Raoul Hausmann tra diversaj
literaturaj salonoj por deklami (kaj provoki) al la atskul-
tantaroj per «Ursonate» (ankati nomita «Praa sonato»),
sona poemo bagita sur unu frazo «Fimms b6 wé tdd zdad
Uu», ripetita kaj aldonita de aliaj fragmentoj dum la tem-
po, en kiu Schwitters gin prezentis — unu el tiuj prezentoj


https://www.nealumphred.com/hugo-ball-sound-poetry-gadji-beri-bimba
https://www.nealumphred.com/hugo-ball-sound-poetry-gadji-beri-bimba
https://www.youtube.com/watch?v=3tyVn2ZDJ-Y
https://www.youtube.com/watch?v=3tyVn2ZDJ-Y

estis registrita en radio de Frankfurto, en Germanio, en
1932, kaj ankoraii hodiati disponeblas!®®.

La radio, cetere, komencas aparteni al la monda Ciutago
post la 1920-a jardeko, kio fortigas la sonan eksperiment-
adon. La registro de la gramofonoj, de loka kaj efemera
atingo, komencas havi eblon de atskultantaroj kaj intera-
go kun miloj da homoj. La influo de la radio en la 1930-a
kaj 1940-a jardekoj igis, ke la nura lego de literatura teksto
por publika transsendo per la sistemo de radiotranssend-
ado transformigu en alian manieron krei. Famigis la pani-
ko de multaj, kiuj audis La milito de la mondoj, la 30-an
de Oktobro de 1938 en la radio CBS, de Usono, elsendon
gviditan de Orson Welles, produktitan de The Mercury
Theater on the Air, bazitan sur teksto de H. G. Wells.
Post la unuaj 15 minutoj, post audi rakontojn de aperoj
de eksterteranoj en diversaj bienoj de Usono, la elsendo
Sajnas fali, donante al multaj la impreson, ke CBS en Nov-
jorko estadis vere invadita de la eksterteranoj, pri kiuj la
tujelsende atiditaj rakontoj parolis!?’. Kvankam ankorati
hodiau estas malakordoj pri la vera influo de la elsendo,
estis memorinda epizodo en la historio de la komunikiloj
por ilustri, ke adapto de presita teksto al sona komunikilo
de publika atingo neniam plu estis nura elsendo, sed alia
afero — «la perilo estas la mesago», kiel resumis Marshall


https://www.youtube.com/watch?v=AAcKb24dVOg
https://www.youtube.com/watch?v=AAcKb24dVOg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:War_of_the_Worlds_1938_Radio_broadcast_full.flac
https://en.wikipedia.org/wiki/File:War_of_the_Worlds_1938_Radio_broadcast_full.flac

McLuhan du jardekojn kaj duonon poste'!®, analizante la

influon de la formo de la komunikiloj sur ilia enhavo.

Ankorati en la 1930-a jardeko, la popularigo de la teknikoj
de komuniko kaj reproduktado kiel la radio, la gramofono,
la fotografio kaj la kino naskis unu el la plej konataj teks-
toj de la germana historiisto Walter Benjamin, Das Kun-
stwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit
[La artverko en la epoko de sia teknika reproduktebleco].
Verkita en 1935 kaj eldonita en 1936, gi argumentas, ke
la teknika reproduktado tiam atingis nivelon, «tiel, ke gi
komencis igi propra la tuton de la artverkoj de antatiaj
epokoj, sed ankau krei propran lokon inter la artaj proce-
doj»'!!. Benjamin skribas, ke tiuj teknikoj de reprodukt-
ado liberigus la reproduktitan ajon de la superrego de la
tradicio kaj, multobligante tion reproduktitan, metus en
la lokon de la unika okazo la okazon amasan!'?. Tiel la
neordinara «atiro» de la artverkoj perdigus kaj la kopi-
0j, amase (re)produktitaj, komencus havi valoron per si
mem — kio, kiel ni vidos post kelkaj jardekoj, kutimis en
la novaj artaj kaj kulturaj esprimmanieroj post la nask-
igo de elektraj teknologioj, poste ciferecaj kaj, fine, rete
ciferecaj.



I1'%.

La kontesto de la eturopaj avangardoj al la autorrajto an-
kati havis ehon en la Brazilo de la unua duono de la 20-a
jarcento. Preter la kunlaboraj kaj liberaj praktikoj de la
sudamerikaj originaj popoloj, temo de la 6-a capitro de ¢i
tiu libro, la brazila modernismo prenis kelkajn elementojn
de la etropaj movadoj kaj readaptis ilin al la regionaj ecoj,
jam alkutimigitaj al la rekombinado de elementoj por la
kreo de novaj kulturaj havajoj.

Tiurilate la san-paiila Oswald de Andrade ludis gravan ro-
lon kiel disvastiginto kaj adaptinto de la ideoj de kontesto
al la atitoreco kaj al la autorrajto. Por Oswald, la garantio
de postvivo de la brazila kulturo estis en la ebleco kontakti
aliajn kulturojn kaj sorbi ilin per gluta procedo, kiel estas
esprimite en fragmentoj de la « Hommangula manifesto»,
publikigita en la unua eldono de la Revista de Antropofagia
[Revuo de antropofagismo|, en 1928: «Mi nur interesigas
pri tio, kio ne estas mia. Homa Lego. Hommangula Le-
go». La antropofagismo proponita de la verkisto estis la
renverso de la mito de la bona sovagulo atribuita al kler-
ista Rousseau: anstatau pura kaj senkulpa, indigeno lerta
kaj fripona, kiu kanibalas la eksterlandanon kaj digestas
la okcidentan koloniiganton kaj lian kulturon.

Alia kontesta spuro kontrau la autorrajto kaj ankau kon-
trai tiuj nocioj de atitoreco lasitaj de Oswald estas Serafim
Ponte Grande, libro eldonita en 1933. En la loko, kie oni
kutimas indiki la « Autoraj[n] verkoj[n]», en la komenco de
la publikajo, li metas la rubrikon «Forlasitaj verkoj», kaj
la libro mem, kiu estas legota, estas inkluzivita inter la



titoloj «forpuSita». La frazo, kiu komencas la kovrilfolion
de la eldonajo parafrazas la kutiman autorrajtan indikon:
«Rajto esti tradukita, reproduktita kaj misformita en Ciuj
lingvoj». La libra formo, kiel komentas Haroldo de Cam-
pos en la prefaco de la dua eldono (1971), estas farita per
la kungluajo, la apudmetado de diversaj materialoj, kio en
la kina tekniko Sajnas egali iumaniere al muntado.

La kungluajo — kaj ankau la muntado —
¢iam, kiam ili laboru el aro jam konsistigita
de iloj kaj materialoj, inventarante ilin kaj
reSangante al ili la primitivajn funkciojn,
povas enigi en tiun specon de ago, kiun
Lévi-Strauss difinas kiel bricolage (ellaboro
de strukturitaj aroj, ne rekte pere de aliaj
strukturitaj aroj, sed per la utiligo de restajoj
kaj fragmentoj), kio, se estas karakteriza de
la «pensée sauvage», ne Cesas esti tre rilata al
la logiko de konkreta speco, kombineca, de la
poezia penso.'?

La influo de la kungluajo de la dadaismo kaj de la su-
rrealisma automatismo en Oswald estas konsiderinda, sed
ekzistas ankau diversaj artistoj dum la historio, kiuj uzis
similajn artifikojn de kungluajo kaj de kontesto al la pro-
pra libro kiel rakonta kaj metodika ajo. En la prefaco de
Serafim Ponte Grande jam citita, Haroldo de Campos citas
unu el tiuj, la idiosinkrazian La vivo kaj opinioj de la kava-
liro Tristram Shandy, de Laurence Sterne, verkitan inter
1759 kaj 1767 en Anglio, «pionira mejloStono de la revo-



lucio de la librobjekto, kiu estas projekciita en superforta
kaj nerenversebla maniero en nia jarcento, nun havante
kiel apogilojn la novajn teknikojn de reproduktado de in-
14 La praktiko de Oswald krei per la
kungluado kaj per la rekompilado de diversaj fragmentoj
de aliaj artistoj au de amaskomunikiloj, miksante genrojn
kaj diversajn formojn por estigi specifan verkon, estis, kiel
atiguras Haroldo de Campos, abunde vidita en la 20-a jar-
cento en Brazilo, el la vidaj artoj kaj prezentoj de Hélio
Oiticica, Paulo Bruzcky kaj Adriana Varejao gis la lite-
raturo de Valéncio Xavier kaj, pli lastatempe, Angélica
Freitas, Veronica Stigger, Cristiane Costa kaj Leonardo
Villa-Forte!!®.

formtranssendo.»

La influo plej eksplicita de la dadaismo rifuzi la original-
econ kaj, cefe, ke ¢iu arta produkto konsistas el la reciklado
kaj en la remuntado estas montrita kaj ¢e Oswald kaj ce
aliaj artistoj Ci tie cititaj, pli en la estetiko ol en la maniero
licenci la verkon. Forlasi la atitorrajton — aii e licenci per
manieroj malpli limigaj — estas, en la kunteksto de la arto
de la 20-a jarcento, estetika distingilo, kiu praktike Sajnas
estigi kiel tro radikala e¢ por eksperimentaj artistoj.



I1I.

La apero de artverkoj amase datiris dum la 20-a jarcento
kaj komencis ankau inkludi aspektojn de la teknologioj de
komunikado, registrado kaj reproduktado dum ili popular-
igis. Ankau novaj signifoj kaj artaj praktikoj naskigis per
la rekombino de dateno (literatura teksto registrita per ati-
dioformo ekzemple) transportita al alia speco de registro
kaj rekombinita lat la diversaj eblaj teknikoj en alia ko-
munikilo — la sonaj enmetoj, trancoj kaj redaktaj patzoj,
kiuj transformis La milito de la mondoj en alian aferon,
kiam tujelsende transsendita ekzemple. El la pura eksperi-
mentado per teknika inventajo ankat naskigas aliaj rekre-
ajoj; la gramofono de Edison en la manoj de la hungara
vida artisto kaj profesoro en la germana Bauhaus Lészlo
Moholy-Nagy povis Sangi produktivan ilon «tiel ke la atida
fenomeno estigu per si mem danke al la registro de la ne-
cesaj spuroj sur disko sen antatiaj atidajoj» 6. La sugesto
de Moholy-Nagy (kaj de aliaj) en tiu periodo por produkti
muzikon per la gramofono efektivigas per la konkreta mu-
ziko post 1948, per la farado de sonaj eksperimentoj per
mikrofonoj, aktoraj vocoj kaj aliaj sonoj registeblaj en ti-
ama radia studio fare de la franca Pierre Schaefer. Estas
en tiu jardeko ankat, kiam la registrilo de magneta bendo
komencas esti komercita kaj, per la portebleco, kiun iom
post iom gi komencis ebligi, realigi novajn sonajn eksperi-
mentojn — kiel tiujn de la egipta Halim El-Dabh, kiu, per
registrilo de magneta bendo de radio-studio de Kairo, en
Egiptio, produktis en 1944 «The Expression of Zaary, kon-



siderita unu el la unuaj elektraj muzikoj faritaj per Sangoj
en studio de registritaj sonoj (per la registrilo) de religia
ceremonio en tiu epoko!”.

Estinta ekde la komenco trancajo, de la datira movigado
all de historio irigita antai la lenso!'®, la kino estis unu
arto e¢ pli rekombinema. La datenoj registritaj per du
malsamaj manieroj (bildo kaj sono, movigantaj) gajnis la
eblon de diversaj specialaj efektoj en kompleksaj studioj
de redaktado (kaj ankat produktado) per la plej bonaj re-
gistriloj, mikrofonoj kaj aliaj sonaj aparatoj, kiun la plej
rica el la artoj jam ebligis en la 1940-aj kaj 1950-aj jaroj,
precipe en la Okcidenta Marbordo de Usono, en Holivudo.
Gi estis la arto, en kiu la rekombinado povis atingi plej da
efikeco kaj beleco, lati la francaj Guy Debord kaj Gil Wol-
man, en Mode d’emploi du détournement'™®, de 1956: «la
povoj de la filmo estas tiel grandaj, kaj la manko de kun-
ordigo de tiuj povoj estas tiel evidenta, ke preskau ¢iu ajn
filmo, kiu estas super la mizera mezboneco provizas temon
pri senfinaj polemikoj inter spektantoj kaj profesiaj kritik-
istoj»1?°. Heredantoj de Lautreamont, de la dadaismo k